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قبل الكتابة 	
الكتابه عن المخرجه �إينا�س الدغيدي، لي�ست ككل الكتابه، ذلك �إنها لي�ست ككل المخرجات ومن ثم ف�إن الكتابة 

عنها تبدو وك�أنها نوع المغامرة �أو الأقتراب من حقل �ألغام ، فهى �أكثر مخرجة فى تاريخ ال�سينما العربية تعر�ضت 

�أن يع�صف بها وبم�شروعها ما بين رف�ض وحجب و�شجب وتحري�ض على  لموجات من الهجوم ال�ضاري الذي كاد 

المنع والم�صادرة بل وعلي القتل والمحاكمة ال�شعبية والق�ضائية �إلى �إ�ستجوابات وطلبات �إحاطة بمجل�س ال�شعب 

الم�صري ف�ضلًا عن حملات الت�شويه على الم�ستويين الفني وال�شخ�صي وهى لا تملك �إزاء ذلك كله �سوى �أدواتها 

الفنية وق�ضيتها التى ترددت فى �أفلامها بحثاً عن حرية المر�أة و دفاعاً عن حقها في الم�ساواه والعدل و�إحترام 

والمت�شددين  الذكوري  المعبد  كهنة  �أثار حفيظة  الذكوري تجاهها مما  المجتمع  �سلوك  و�إدانة  ك�أنثى  م�شاعرها 

فاتهموها بكل ما هو �شائن وقبيح.

ت�صل  قد  التى  لل�سائد  والمعاك�سة  الم�ستفزة  حواراتها  �أو  ت�صريحاتها  فى  العالي  ب�صوتها  �إينا�س  �ساهمت  ربما 

�أحياناً �إلى حد التهور والتحدي فى رد فعل م�ضاد ربما لا يعك�س قناعاتها الواردة فى �أفلامها لكنها ظلت وعلى 

مدى ثلاثين عاماً تعمل على م�شروعها دون كلل .. و�أن تقدم فى م�سيرتها ما لم ت�سبقها فيه �أى من بنات جن�سها 

�أر�ض �صلبة مما جعلها تحظى بتقدير محلي ودولي لدورها الرائد فى هذا المجال كما  و�أن تظل واقفة على 

يعد  .. ربما لم  راف�ض ولاعنٍ  ومتعاطف وبين  وم�ؤازر  م�ؤيد  النقدية بين  المقالات  من  وافرة  حظيت بم�ساحة 

هناك ما ي�ضاف �سواء فى هذا الجانب �أو ذاك. 

لذا فقد ر�أيت �أن يكون لها هنا حق �شرح ق�ضيتها وتو�ضيح مواقفها وطرح ر�ؤيتها مع الإ�ستفادة بخبرتها عبر 

بكبار  وعلاقتها  الآن  وحتى   1971 عام  لل�سينما  العالي  بالمعهد  التحاقها  منذ  �أمتدت  التى  الفنية  م�سيرتها 

المخرجين الذين عملت معهم كم�ساعدة وكذا الفنيين �أمام ووراء الكاميرا وقد يجد القاريء العزيز فى ذلك ما 

يف�سر ويفيد.

المهرجان القومى الع�شرون لل�سينما الم�صرية 2016 
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�إينا�س .. على �ضفاف الُحرية

القوام فارعة الطول تدرى وهى تتهادى مع قريناتها فى �شوارع �شبرا م�ستعر�ضه،  الر�شيقة مم�شوقة  الفتاة  لم تكن 

معتزة ب�أنوثتها، فى حياء �أبناء الطبقة المتو�سطة المي�سورة فالأب عبد المنعم عبد النبي دغيدي �أ�ستاذ اللغة العربية 

والدين ومديراً لمنطقة �شرق القاهرة التعليمية ربي �أبناءه الثمانية تربية محافظة وكانت �إينا�س المخرجة الكبيرة 

�إينا�س الدغيدي بعد ذلك �سابعة �أبنائه فى الترتيب، لم يدر بخلدها �أو تحلم ب�أن تكون تلك الفنانة التى تملأ الحياة 

الثقافية ب�شكل عام والفنية ب�شكل خا�ص �صخباً و�ضجيجاً و�أكثر المخرجات والمخرجين �إثارة للزوابع والأعا�صير ب�سبب 

�شجاعتها فى تلم�س الم�سكوت عنه .. تتناول دون وجل المناطق المحرمه على ال�شا�شة تف�ضح الواقع الكاذب المت�سربل 

الر�أى  وحرية  الإختلاف  بحق  �إيمانها  من  منطلقه  المحظورات،  من  �أ�صبح  عالماً  وتقتحم  ملحاً  الجرح  وتملأ  بالأخلاق 

الب�شرية  النف�س  �أحرا�ش  فى  وتتوغل  التقليديون،  ال�شكلانيون  و�ضعها  التى  الحمراء  الخطوط  متجاوزة   ، والتعبير 

للرجال والن�ساء معاً، تناق�ش ق�ضاياهم، وتظهر بلا تردد و�ضع الن�ساء المتردي، وغير المن�صف لهن فى القانون والحياة 

على  لتحررها  ذلك  جاء  الهلوع  المنغلق  ال�سائد  التيار  عك�س  كمخرجة،  �سارت  حين  �إنها  للبع�ض  بدا  ربما   .. اليومية 

وفية  كانت  لكنها  ذاك  �أو  هذا  تكون  لا  وقد  الأخلاقي  الإنفلات  من  نوعاً  البع�ض  فيها  ر�أى  وربما  ال�شخ�صي،  الم�ستوى 

لأفكارها وحقها فى الحرية.

�إينا�س عا�شقة الحياة، مار�ستها كما تريد وعبرت عنها فى �أفلامها كما ترغب، ور�أت فيها جمالًا ي�ستحق �أن يُرى رغم كل 

ال�صعوبات والتحديات، �ساقها القدر كما ت�صرح دائماً �إلى درا�سة ال�سينما، ذلك العالم الخ�صب القادر على الت�أثير، ذو 

الجاذبية الخا�صه والجماهير العري�ضة .. ر�أى فيها البع�ض �أنها �أ�صلح للعمل �أمام الكاميرا فخا�ضت تجربة التمثيل مع 

�أ�ستاذها القدير هنرى بركات فى فيلم “�أفواه و�أرانب” الذي ن�صحها ب�أن تظل مخرجة، فطاقتها �أكبر من �أن تنح�صر 

“الأداء”، و�أختارت طريقها بعد ع�شر �سنوات من العمل كم�ساعدة لكبار المخرجين مثل بركات  وتحا�صر بين جدران 

وح�سن الإمام وح�سام الدين م�صطفى وكمال ال�شيخ و�صلاح �أبو �سيف وغيرهم ونهلت من خبراتهم ..�إختارت �أن يكون 

مكانها وراء الكاميرا وقررت �أن تكون قائدة لجيو�ش الفنيين والفنانين كمخرجة بديلًا �أن تجد نف�سها، م�ضطرة كممثلة 

لأن يقودها غير الموهوبين، ومن ثم �أقتحمت بوعى، و�إرادة، لعالم الإخراج لت�شكل حلقة جديدة مختلفة من حلقات 

حافظ  ببهيجة  مروراً  “ليلي”  بفيلم   1927 عام  �أمير  عزيزة  بد�أتها  والتى  الم�صرية  ال�سينما  فى  الن�ساء  المخرجات 

و�أمينه محمد وماجدة ونادية حمزة ونادية �سالم ورغم هذه الأ�سماء ف�إن التجربة الن�سائية فى الإخراج كانت باهتة 

وخا�صتة وغير قادرة على الإ�ستمرار خافته فى ال�سينما الروائية التى كان منتجوها لا يثقون فى قدرة المر�أة على 

قيادة هذه المجموعات ال�ضخمه .. و�إن حاولت نادية حمزة لكونها منتجة �أي�ضاً �أن تقدم بع�ض الأعمال فى الثمانينات 

�إينا�س وحدها منفردة على ال�ساحة ل�سنوات، منذ منت�صف  �أن توقفت بعد عدة تجارب �ضعيفة لتظهر  لكن ما لبثت 

الثمانينات بفيلمها الأول كمخرجة “عفواً �أيها القانون “ 1985 لتكمل الم�سيرة وتوا�صل عملها ب�أفق �أرحب وقدرة على 

التوا�صل مع هموم قطاع عري�ض من المجتمع وحر�ص �شديد على الإ�ستمرار،  ورغبة فى تحريك المياه الراكدة .. فملأت 

�إرتياده .. ترب�ص بها دعاة الإنغلاق والظلاميون و�أعداء  الحياة الفنية �صخباً و�سارت فى درب تخوف الكثيرون من 

�أكثر محافظة فى  �إعلامياً بجر�أة �صادمة ت�صل �إلى حد الإ�ستفزاز و�إن بدت  الحرية لكنها قاومت وخا�ضت معاركها 

�أعمالها الفنية.

ر�أى فيها البع�ض �إمر�أة متهورة تبحث عن ال�شهرة بل و�أتهموها ب�أنها تحر�ض على الف�سق والفجور و�أنها تب�شر وتن�شر فى 

�أعمالها �أفكاراً ومفاهيم لا �أخلاقية وحاربوها دون �أن ي�شاهدوا �أفلامها و�إن �شاهدوها فبعيٍن مترب�صة ومواقف عدائية 

م�سبقة.

لقد حاولت �إينا�س الدفاع عن حق المر�أة فى الم�ساواه والعدل، و�إحترام م�شاعرها ك�أنثى .. راف�ضه للظلم والقهر الواقع 

ن عليها بذكورته،  �أن تتعبد فى محرابة وفحلًا يِّم المر�أة  �إلهاً على  الرجل  الذي ن�صب من  الذكوري  عليها من المجتمع 

بجر�أتها فى طرح الم�سكوت عنه، وك�شف عوار تلك المواقف من خلال �صراحتها الفنية فى �إ�ستخدام �أنوثة المر�أه التى 

وهبها الله لها وخ�صها بنوعها المعادل لنوع الرجل �سواء ب�سواء، لتثبت �إنها كائن منفرد، له نف�س الحقوق وعليه نف�س 

الواجبات ولي�ست مجرد وعاء لرغبات الرجل �أو تابع خانع ل�شخ�صيته الم�ستبدة.

قد تختلف مع �إينا�س الدغيدي المخرجة والم�ساهمة ب�شكل وا�ضح فى كتابة �أفلامها �سواء ذكر ذلك فى عناوين الأفلام 

�أم لم يذكر، نختلف معها فى ر�أى �أو ر�ؤية، وقد نرى مع كثيرين بحكم الثقافة المحافظة الوافدة منها �أنها لم ت�ستطع �أن 

تمد خيوط جر�أتها فى بع�ض الق�ضايا �إلى منتهاها ومن الوا�ضح �أنها لام�ستها بحذر وا�ضح .. �أو ناق�شتها �أحياناً من زاوية 

�ضيقة وكذلك نرى بع�ض الإ�سراف و�أحياناً التزيد فى ت�صوير العلاقات الحميمة، و�أن بع�ض هذه الأفلام قد خلا من 

القيمة الفنية �أو الجمالية، وثمة �ضمور درامي كما فى فيلمها الأخير “مجنون �أميرة” �أو مابدا فى بع�ضها من كراهية 

للرجل ورغبة فى الإنتقام منه، �أو �أن عينها كانت على �شباك التذاكر فى كثير من الأحيان .. وت�أكيداً �أنها لم ت�ستطع 

ك�سر التابوهات تح�سباً لرقابة متع�سفة .. �أو مدركةً لظروف المجتمع التى �سادها العنف والت�شدد والتدين ال�شكلي .. 

ذلك �أن المت�أمل لأعمال اينا�س فى مجملها يرى �أنها لا تتجاوز ما طرحتة ال�سينما الم�صرية قبلها ب�سنوات فى ال�ستينات 

وال�سبعينات ولم ت�صل ب�أى من �أفلامها �إلى ما و�صل �إليه �سعيد مرزوق في فيلم “زوجتي والكلب” عام 1971 وما�أبداه  

الملاطيلي” 1973 على  “حمام  فيلمه  العلاقات الجن�سية فى  فائقة في ت�صوير  �سيف من �شجاعة  �أبو  �أ�ستاذها �صلاح 

�سبيل المثال لكن المجتمع هو الذي تغّير �إلى النقي�ض، وانطف�أت فيه �أنوار الحرية، ودوّت به �صيحات الإنغلاق ومحاولة 

الرك�ض �إلى الوراء.

�أعمالها �أكبر بكثير مما تتحمله هذه الأعمال لكنها نجحت فى التعبير ب�شكل مغاير عن  كانت ال�ضجة التى �صاحبت 

وجهة  من  الحميدة  للأخلاق  تحطيم  �أنها  المتخلفون  يرى  مناطق  �إلى  وتطرقت  وعقلياً  نف�سياً  والمر�أه  الرجل  م�شاعر 

الأعمال  ما تطرحة هذه  ناق�شوا  �أنهم  ولو  بها  لي�س  ما  والأفلام  المخرجة  حّملوا  بالفعل فقد  نظرهم وهى غير ذلك 

وت�أملوا قليلًا فى نهاياتها لأكت�شفوا �أنها نهايات �أخلاقية لكن �صراحة �أ�سلوب التناول تدفع بالمترب�صين �إلى نتائج خارج 

ال�سياق.

قد يكون من الأجدر به�ؤلاء، وه�ؤلاء، �أن قراءة �أفكار المخرجة التى تطرحها فيلماً بعد �آخر وموقفها من ق�ضايا الرجل 

والمر�أة معاً وطرح ال�س�ؤال الجوهري الذي تحتاج �إجابته �إلى الفح�ص والتدقيق فى تلك الأعمال.. هل تدافع �إينا�س 

الدغيدي، بالفعل عن حق المر�أه فى الحرية والم�ساواه �أمام المجتمع والقانون؟؟ �أم �أنها تجاهر بعدائها للرجل ك�سلوك 

ذكوري ينعك�س على دور المر�أة ويقمعها ويحولها �إلى �أداه لتحقيق رغباته الجن�سية دون �أن يري فيها �إن�سانه تكمل معه 

دورة الحياة وتملك من العقل والم�شاعر ما قد يفوق كثيراً من الرجال؟؟

تكفر  يجعلها  �صادم  بواقع  ت�صطدم  التى  الحالمة  الرومان�سية  الفتاة  هى  هل  �إينا�س؟  عند  ذاتها  المر�أة  دور  هو  ما  ثم 

�إنتقاماً  بعد غوايتهم  بقتلهم  الرجال  لعناتها على مجتمع  التى ت�صب  القاتله  �أنها  �أم  بم�شاعرها )مذكرات مراهقة( 
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لإغت�صابها فى طفولتها و�سادية زوجها )القاتله(، �أم �أنها الواعية المثقفة التى تقف وراء زوجها فى محنته وتحاول 

م�ساعدته للخروج من �أزمة عجزه الجن�سي )عفواً..( �أم هى ال�صحفية الجريئة التى تقاوم الف�ساد بطريقتها ثم ما 

تلبث �أن تقع فري�سة لرغباتها و�أحتياجاتها الج�سدية )ق�ضية �سميحة بدران( �أم هى المر�أة الم�سترجلة التى تحاول 

محاكاة الذكور حتى تقع فى غرام �أحدهم )ا�ستاكوزا( �أم هى تلك الفتيات الباحثات عن الحرية فى مجتمعات مقهورة 

لا  واحدة  »�إمر�أة  هل  عنوانه  فى  تت�ساءل  الذي  فيلمها  ن�ساء  فى  المتباينة  النماذج  تلك  �أم  الحرية(  عن  )الباحثات 

تكفي«؟؟

�أن تحقق ذاتها وت�شبع رغباتها ك�أنثى لكنها ت�صطدم دائماً  �إمر�أة تحاول  �إينا�س هى كل ذلك..  ربما كانت المر�أة عند 

بمجتمع يعطى كل الحقوق للرجال ويرف�ض وجود المر�أة ككائن مختلف عنه ي�ؤدي دوره المنوط به وبنوعه فى ذات 

المجتمع قت�ضطر ن�ساء �إينا�س �إلى تحطيم فكرة الذكورة والفحولة عند الرجل ، وربما تعمد �إلى ت�شويهه ج�سدياً �أو 

قتلة ف�أفلامها محت�شدة بتنويعات مختلفة يظهر فيها الرجل نذلًا و�ضيعاً خائناً مراوغاً كذوباً فالرجال عندها فى 

معظمهم غير �أ�سوياء �أو فا�سدين ي�ستحقون العقاب.

قد لايرى المدقق فى �أفلام �إينا�س الدغيدي تحليلًا للواقع الذي �أفرز هذه الظواهر والذي كر�سّ لتلك الأفكار الذكورية 

الأفكار  لهذة  الن�ساء  من  الكثيرات  �إ�ست�سلام  وكذا  بدونيها  و�إ�شعارها  المر�أة  بقهر  و�إمتيازه  وتفوقه  الرجل  ول�سيادة 

وتبينها فى �أحيان كثيرة .. بل نرى في �أفلامها الظاهر ذاتها كواقع معا�ش، بما تت�ضمنه من �صراع �ضد ظلم الرجل الذي 

قد يتحول �إلى تناف�س بينهن على م�شاعره والرغبة فى الإ�ستحواذ على ج�سده ولا مانع من التخل�ص منه بالقتل �أو 

من فحولته بالإخ�صاء �أو الإنهاك حتى لا ت�ست�أثر �أحداهن به �أو فى �أ�ضعف الأحيان �إبعاده عن حياتهن والإ�ستمتاع 

بال�صداقة )دانتيلا(.

فى �أفلامها نرى ب�شكل جلي �شخ�صياتها الن�سائية اللاتى يعانين من القهر الإقت�صادى الإجتماعي والنف�سي والج�سدي 

دون �أن تحاول �أن تربط ذلك بذات القهر الواقع على الرجل و�أن كليهما �ضحية لظروف جعلته يوجه �سهامه للطرف 

التى  �أنهما �ضحية عدو م�شترك هو الفقر والجهل والإ�ستبداد وغياب الحرية .. تلك الحرية  �أن يدرك  الآخر دون 

دفعت �إينا�س ثمن البحث عنها .. لها ولبنات جن�سها.

�ستظل �إينا�س الدغيدي .. رغم كل ما �صاحب �سيرتها ال�سينمائية ، مخرجة متميزة ، ذات �أ�سلوب خا�ص ، ت�سعي من 

خلاله لتقديم �صورة جمالية وجميلة على ال�شا�شة بحرفية متقنه و�إمتلاك بارز لأدواتها الفنية وقدرة لافتة على 

توظيف عنا�صر اللغه ال�سينمائية فى خدمة الدراما.. مما منحها مكانا لائقاً على خريطة الثقافة العربية ب�شكل عام 

والفن ب�شكل خا�ص.. فهى واحدة من �أهم �ست �شخ�صيات ن�سائية فى الوطن العربي ذات قدرة على الت�أثير مع الملكة رانيا 

ملكة الأردن وال�شيخة موزة زوجه �أمير قطر ال�سابق وال�صحفية والمذيعة والمخرجة اللبنانية ديانا مقّلد والكيميائية 

الأكاديمية الكويتية دكتورة فايزة الخرافي �أول �إمر�أة تتولي من�صب مدير جامعة فى الوطن العربي وال�شرق الأو�سط، 

فى  العريقة  الأمريكية   Time اللائي ت�صدرن غلاف مجلة  يا�سين  نادية  المغربية  الإ�سلامية  ال�سيا�سية  والنا�شطة 

عددها ال�صادر فى 23 فبراير 2004 وهى �أي�ضاً .. �أى �إينا�س .. واحدة من 43 �شخ�صية من ال�شخ�صيات الأكثر ت�أثيراً 

فى العالم العربي فى المجال الثقافي والفني والإعلامي ب�صحبة ال�شاعر محمود دروي�ش والروائي الطيب �صالح والم�ؤلف 

�أنور عكا�شة والإعلامي زاهي وهبي والفنان يحيي الفخراني والمطربة نان�سي عجرم و�آخرين الذين  �أ�سامه  الدرامي 

ت�صدروا وت�صدرن غلاف مجلة News week  الأمريكية فى عددها بتاريخ 26 �إبريل 2005 . 

لم تكن م�سيرة �سهلة .. لكنها كانت هامه، و�ضرورية .. وت�ستحق التقدير .

هذه خلا�صة حوار �أ�ستغرق عدة �ساعات مع الفنانة المخرجة �إينا�س الدغيدي، تخللته �أ�سئلة وتعليقات 

مفعمة  جاءت  التى  الإجابات  في�ض  على  التركيز  مف�ضلًا  هنا  �أوردها  �ألا  تعمّدت  ومتعددة  متنوعة 

الذين عملت  المخرجين  فى  ر�أيها  �أو عن  الكاميرا  ووراء  �أمام  و�صناعها  الأفلام  الكاملة عن  بال�صراحة 

معهم كم�ساعدة قبل �أن تُقدم على الإخراج.

ذاكرة يقظة .. وعين فاح�صة .. وعقل واع، ور�ؤى خا�صة، و�آراء من�صفة .. وروح مت�سامحة.

تجرية ثرية �آثرتُ �أن �أوردها كما هى ، بُلغتها دون تدخّل يذكر .. تجولنا معاً فى عالم ما وراء الأفلام 

.. لنتعرف على ما غاب .. ونتحري الأ�سباب .. ونُطّل من نافذتها على دنيا ال�سينما الم�صرية فيما يزيد 

عن �أربعين عاماً.

											       على ..         

.....
علاقتي بال�سينما كانت علاقة عادية جداً .. كنت ب�شوف �أفلام طبعاً ب�س م�ش مركز �أهتمامي .. �أذكر �أن �أنا �شفت فيلم 

“الأختيار” ليو�سف �شاهين وما فهمتو�ش .. ب�س كنت با�شرحه لأ�صحابي �صح ولا غلط.. م�ش عارفة الفيلم كان �صعب 
.. �شفته و�أنا فى المدر�سة.

�إينا�س ..

تجرية فى الحياة ...وال�سينما
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.....
بتقدم فى  لقيت �صاحبتي  معندي�ش مجموع يدخلني الجامعة   .. المجموع  ب�سبب  ال�سينما دخول قدري  معهد  دخولي 

الأكاديمية .. و�أنا معرف�ش يعنى �أيه �أكاديمية قدمت فى المعهد و�أمتحنوني �أ�ساتذة كبار زى بول وارين وكلود بوهاريه 

ومحمود مر�سي، وطلعت التا�سعة والأربعين، وكانوا عاوزين 50 طالب فقط.. دخلت بالغ�ش .. كان المخرج عمر عبد 

العزيز متقدم �أي�ضاً و�أخوه الأ�ستاذ/ محمد عبد العزيز فى المعهد، جه غ�ش�شنا كلنا..!!

.....
دخلت ق�سم �إنتاج .. كان المتقدمين 500 والمعهد عاوز ع�شرة فى كل ق�سم .. و�أنا م�ش عاوزة �إخراج عاوزة �إنتاج لأنه زي 

كلية التجارة ع�شان �أقنع �أهلي �إنى ملي�ش دعوه بالو�سط .. دا ح�سابات وحاجات كده.

.....
�أيوة قعدت �سنتين فى ق�سم �إنتاج لكن الأ�ستاذ �صلاح �أبو �سيف هو اللى قاللي حّولي .. ب�س دا على غير رغبة الأ�ستاذ/ 

جمال مدكور رئي�س ق�سم الإنتاج اللى كان حابب �أنه يكون فيه بنت فى الق�سم لأنه كان ق�سم رجالى تقريباً .. والأ�ستاذ 

�صلاح كان �شايف �إنى عند �إ�ستعداد كوي�س فى الإخراج.

.....
�أنا �أتنقلت فى �سنة ثالثة.. ال�سنتين الأولي والثانية فى المعهد بندرْ�س كل حاجة .. والتخ�ص�ص من �سنة تالتة حولت 

ق�سم الإخراج .. وكنت �أول و�آخر واحدة تحول من ق�سم لق�سم بعد �سنتين.

.....
�أول فيلم تواجدت �أثناء ت�صويرة كان “ �إمبراطورية م “ لح�سين كمال لم �أكن قادرة على �إ�ستيعاب العمل .. كنت بتفرج 

على فاتن حمامة.. والحاج وحيد فريد ، كان بي�صور الفيلم ، قاللى مفي�ش م�شكله �أتفرجي لغاية ما تتعودي..

.....
تاني فيلم مع �أ�شرف فهمي، “�أمواج بلا �شاطىء” .. مع محمود مر�سي و�شادية وتالت فيلم كان مع �صلاح �أبو �سيف فى 

“الكداب” ويمكن الكداب قبل �أمواج بلا �شاطىء وكنت لا �أتقا�ضى �أجر عن هذه الأعمال �أنا عملت �أكثر من �أربعين فيلم 
كم�ساعدة عملت مع بركات و�صلاح �أبو �سيف وح�سن الإمام وح�سام الدين م�صطفى وعلى عبد الخالق ومحمد �سلمان 

يو�سف فرن�سي�س وعبد الحليم ن�صر .. و�سعد عرفة و�أ�شرف فهمي.

.....
�أفلام  �أفلام وعملت معاه  �آخر حياته عملت معاه 3  دى مدار�س مختلفة فى الإخراج .. مثلًا ح�سن الإمام عرفته في 

�أبقي  خلاني  اللى  الرئي�سي  ال�سبب  هو  الإمام  ح�سن   .. م�صر  محافظات  عن  ال�سادات  الرئي�س  من  بتكليف  ت�سجيلية 

مخرجة .. خلاني �أخرج الأفلام الت�سجيلية .. �إداني الثقة ... �صورت افتتاح المدن الجديدة .. ما كان�ش يقدر ينزل 

.. كنت �أنا بقعد فى المونتاج كمان.

�أن �شخ�صياته ناب�ضة .. وحية على ال�شا�شه ..  �أفلامه ب�صرف النظر عن التكنيك بدليل  نَفَ�سْ .. وروح في  هو عنده 

حقيقية وتح�س بيها وت�صدقها .. كان يدير الممثلين ب�شكل جيد .. وب�سلا�سة .. و�شوف نماذج الثلاثية .. هو بيحاول 

يقربك من البطل .. وكان م�شهور بتكنيك الم�شهد الواحد.. ودا �شغل �صعب .. وفيها �أداء قوي وفيه توا�صل مع الممثلين 

 )oneshot( لا يتم التقطيع ع�شان الممثل ما بي�ضيع�ش .. كانوا يحفظوا كوي�س قوي ويح�سوا كوي�س.. وَنْ �شوت بكرين

وحركة ممثل و�شاريوه وكان الم�شهد بيطلع ممتاز، رغم �أن الم�شاهد دي �صعبه جداً كنا بنعمل الم�شهد ده فى يوم واحد 

وبعدها نروّح!! ربما يكون �أهم م�شهد فى الفيلم الما�ستر�سين الأ�سا�سي.

.....
طبعاً غير كمال ال�شيخ .. �أ�ستاذ كمال دا من�ضبط 24 �ساعة .. ييجي البلاتوه عارف هو عاوز �أيه ... دار�س لقطاته 

لو  �إقتراح..  ب�أى  لأحد  ي�سمح  لا   2=1+1 الريا�ضيات  �إلى  �أقرب  فهو   .. ملاحظة  �أى  �إلى  ي�ستمع  لا  قد   .. بال�ضبط 

الكاميرا تم تحريكها ولو �سنتيمتر واحد بعد ما �شاف الكادر يعرف فوراً مره كانت �سعاد ح�سني عندها جزء فى وجهها لا 

تف�ضل ظهوره �أو يقلل من جمالها .. �إتفقت مع مح�سن ن�صر مدير الت�صوير على �أن يرفع الكاميرا قليلًا  لتبتعد  عن ذلك 

الجزء وتبقى نف�س الزاوية ونف�س كل �شىء رجع الأ�ستاذ كمال يب�ص فى الكاميرا �أدرك فوراً ما حدث و�س�أل مح�سن �أنت 

رفعت الكاميرا .. نفي .. قال له لأ ح�صل !! الأباجورة كانت فى الجزء الأ�سفل فى الكادر انت غيرته.

كان �ساعات بيجي البلاتوه وجايب الأباجورة من بيته لأنه را�سم �شكل الأباجورة فى الكادر مع الممثل .. كان �صارم جداً 

.. ومهذب جداً ولا يتع�صب و�إذا حدث �أنه �أتع�صب يخرج خارج البلاتوه �إلى �أن يهد�أ ..دمث .. هاديء لا يرفع �صوته 

�أبداً غاية فى الإن�ضباط، �إ�شتغلت معاه في فيلم “على من نطلق الر�صا�ص” ودا فيلم بحبه جداً.. ومرّه �س�ألوني الفيلم 

التى تحبي تخرجيه تاني “قلت” على من نطلق الر�صا�ص” .. فيلم جميل.

.....
�أ�ستاذ بركات .. ن�سمة ... ال�سهل الممتنع .. �شخ�صية جميلة .. ح�سا�س وفاهم وب�سيط .. ما بيعمل�ش ديكوباج زى باقى 

المخرجين .. كله م�شاعر و�أحا�سي�س فى ر�أ�سه .. يجي ال�صبح يقولها لنا .. يقعد يعمل الم�شهد مع الممثلين ع�شان ي�شوف 

�أيه يتعمل حلو كان بيهتم قوي ب�أداء الممثل، ويحب يريحه �أثناء التمثيل.. وي�س�أله �أذا كان يحب يتوقف عند كلمة 

معينة.. �أو �أن الكلمة م�ش مريحه للممثل .. يوافق على التوقف �أو التغيير .. كان ي�شارك الممثل فى عمل الديكوباج 

كان �شاعري فى كل حاجة فى تعامله مع النا�س فى فهمه لمو�ضوعه والتعبير عنه دون فزلكة لا يتكلم عن نف�سة كثيراً 

.. الأنا لا توجد في قامو�سه، يعمل في هدوء .. رايق، و�إذا كره حد، ما ي�شتغل�ش معاه لأ .. �إذا ما حب�ش حد .. لأنه لم 

يكن يكره.. مره �سيد زيان �س�أله �أ�ستاذ بركات فين الكلوزات )اللقطات القريبة( اللي كنت بتعملها مع فاتن حمامه .. 

رد عليه : كلوزات مع مين يا حبيبي! عنده �إعتقاد �أنه لا يجب  �إزعاج الم�شاهد بوجوه غير جميلة ولأنه مقتنع �أن �سيد 

زيان �صعب يظهر فى كلوز .. الجمهور ذنبه �أيه؟!.

.....
�أنا عاوزة �أقول حاجة .. يقولوا فيلم “الأر�ض” ل�شاهين عن الفلاحين.. �أنا عندي “الحرام” لبركات �أ�صدق مليون مرة 

من “الأر�ض” .. �أ�صدق كفلاحين وكطبيعة .. الأر�ض م�صنوع.

.....
�أيوه الأتنين  خواجات .. لكنك لا ترى ذلك عند بركات فى الحرام �أو “ دعاء الكروان” فلاحين �شاهين فيهم �شىء 

م�صطنع .. م�ش الواقع بركات كان بيدخل جوه ال�شخ�صيات ويقدم الريف كما يجب انا بحب ريف بركات لأنه بيدخل 

فى �أعماق ال�شخ�صيات .. غير �شاهين.

.....
لا ما �أ�شتغلت�ش مع �شاهين .. لكنه كان �أ�ستاذي مع المعهد .. هو ما كان�ش بيحب �شغل البنات .. �أنا ما حاولت�ش �أ�شتغل معاه 

.. ويمكن دا كان ب�سبب علاقتي مع �صلاح وح�سن الأمام وبركات كنت مح�سوبه عليهم.
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.....
�سعد عرفة من المخرجين الجيدين و�إن لم يحظ بال�شهرة التى ي�ستحقها.. ربما كان ب�سبب �إختيارات مو�ضوعات �أفلامه 

لأنه كان يع�شق الرومان�سية هو كان �أول واحد �أعطاني فر�صة �أن �أكون م�ساعدة �أولي بعد �أن كنت �إ�سكريبت.

.....
محمد فا�ضل عملت معه فى فيلم “حب فى الزنزانه” .. كان فيلم كبير و�صعب �أ�ستاذ فا�ضل كان جاى من �شغل الفيديو 

ودا كان م�أثّر عليه .. لأن كاميرا ال�سينما غير كاميرا الفيديو ف�أعتقد �أن �أنا كنت الم�سئولة تقريباً عن �شغل ال�سينما .. 

طبعاً هو مخرج لا غبار عليه معظم مخرجي الفيديو فى تلك الأيام كانوا بي�شتغلوا جوه البلاتوهات .. �أما ال�سينما 

ممكن فى ال�شارع �أو في �أى مكان خارج البلاتوه ودا كان بيبقى �صعب لمخرج الفيديو ال�سيطره على ال�شارع والمجاميع وغير 

ذلك ودا كان �شغلي يمكن الفيلم ده كان ال�سبب فى �أنى �أكون مخرجه لأن المنتج وا�صف فايز لاحظ �شغلي و�أداني فر�صة 

الإخراج.. بالت�أكيد كان فا�ضل هو المخرج واللى عامل ال�شغل كله والديكوباج ب�س الجزء ده كان تحت �سيطرتي بحكم 

خبرتي ال�سابقة .. كانت �سعاد ح�سني تتابع �شغلي ومرة �أثناء الخلافات وقتها بين عادل �أمام النجم الكبير، خلافات 

نجومية طبعاً، ولأن فا�ضل كان منحاز لعادل طَلَبِتْ �سعاد �إنى �أكمل ال�شغل لأن الفيلم كان توقف .. �أنا رف�ضت تماماً، 

وحاولت تهدئتها .. بالت�أكيد لا المنتج كان حيوافق ولا عادل ولا �أنا طبعاً وكانت �شهادة �سعاد بالن�سبة لى جواز المرور 

عند المنتج وا�صف فايز و�إنى قادرة �أ�شيل فيلم لوحدي ، ع�شان كده وافق �إنى �أعمل معاه “ عفواً �أيها القانون” كنت في 

ذلك الوقت حين قدمت �سيناريو “عفواً” لوا�صف �أعمل م�ساعدة للأ�ستاذ �صلاح فى فيلم “البداية” ثم �أعتذرت لأبد�أ 

، ون�صحنى  �أخرجت لكنه رف�ض ب�شدة  �أن  �أ�ستاذ �صلاح، حتى بعد  �أكمل مع  �أن  �أنتوى  دورى كمخرجة والحقيقة كنت 

�ألا �أعمل كم�ساعدة مرة �أخرى مهما كانت الأ�سباب ور�أى �أن �أنا نقلت خلا�ص فلا عودة للوراء على الإطلاق كان �أ�ستاذ 

حقيقى.. �أنا كنت موافقة �أكمل كم�ساعدة وخالد يو�سف �أ�شتغل م�ساعد �شاهين بعد ما �أخرج لكن �صلاح رف�ض ب�شده 

كان له دور مهم فى حياتى .. هو اللى نقلني فى المعهد من �إنتاج �إلى �إخراج كمان وكنت �أ�شتغلت معاه فى تح�ضير فيلم  

»اليرموك« فى العراق لكن الفيلم لم ينجز ب�سبب حرب العراق �إيران والتوقف كان ب�سبب ميزانية الفيلم ال�ضخمة 

التى لم تتوفر ب�سبب الحرب و�أنا �أ�ستفدت كثيراً من مهند�س ديكور الفيلم لأنه كان مهند�س ديكور فيلم “دكتور زيفاجو” 

كان بارع جداً كان يبني 3 ديكورات فى بع�ض، كبير ومتو�سط و�صغير وده �شىء �صعب جداً .. كنا نبتدي بالديكور ال�صغير 

ثم نفكه والمتو�سط وهكذا وهو كان مخرج معارك كمان .. الفيلم ما كمل�ش حتى بعد ما الأ�ستاذ �صلاح �أعتذر و�أ�سندوه 

لمخرج عراقي �أعتذرت عن العمل معه ت�ضامناً مع الأ�ستاذ �صلاح لأن كان فيه موقف ما �ضد �صلاح.

.....
�صلاح �أبو �سيف مخرج �شاطر عارف هو عاوز �أيه، كل �شىء جواه ما كان�ش بيقولنا كل حاجة .. بييجي ال�صبح يحكي لنا 

كم�ساعدين هنعمل �أيه كان ليه مكانته فى عالم ال�سينما الم�صرية .. كان فى فى مكان وكل الآخرين فى مكان �آخر ربما 

ب�سبب �شخ�صيته �أو �أخلاقه، كان �أ�ستاذ حقيقي فى المعهد ن�ستفيد منه عك�س الفنان الكبير محمود مر�سي كان بيدر�س 

لنا �إخراج �أي�ضاً لكن لم نكن ن�ستفيد منه زى �صلاح .. �صلاح كان عملى �أكثر مر�سي مثقف �أكثر منه مدر�س.. �صلاح مخرج 

كامل له هيبته ��شأن المخرجين فى تلك الأيام كان المخرج �إله لا ي�ستطيع �أحد الإ�ستخفاف به مثل مخرجي هذه الأيام 

حتى كر�سي المخرج لا يجر�ؤ �أحد �أن يجل�س عليه حتى فى غياب المخرج كانت تقاليد .. كان المخرج محترم من �أ�صغر 

عامل لأكبر ممثل وكذا من من المنتجين �أي�ضاً.

.....
�صلاح كان زى كمال ال�شيخ .. خريجي مدر�سة المونتاج .. مغرمين بالقطعات المونتاجية ب�س كل لقطه مكانها وزمانها 

معروف جيداً .. الأ�ستاذ �صلاح كان معاه stop watsh   بي�سجل به من كل لقطه بدقة وكان يقوللي قبل الت�صوير 

اللقطه  على  لقطه  كل  زمن  بي�سجل  كان  الزمن  نف�س  تكون  كانت  النهائية  الن�سخه  مثلًا  دقيقة   111 ده  الفيلم 

نف�سها ما كان�ش بيرمى ولا لقطة ولا كان بي�صور لقطه م�ش عايزها عك�س المخرجين الحاليين ي�صورا كثير جداً وبعدين 

�أثنين كانو منظمين .. يدخلوا  �أكثر  يختاروا .. كان �صلاح بيعمل مونتاج على ال�سيناريو .. كان زى كمال ال�شيخ هما 

البلاتوه عارفين عاوزين �أيه كمال كان بيكتب �صلاح لأ.

.....
ح�سام الدين م�صطفى غيرهم خال�ص .. دا ممكن ي�ألف و�أحنا ما�شيين فى ال�شارع لو لقى بنت حلوه ي�صورها ويحطها 

على  ويبقى  �أيه  ي�شيل  ي�شوف  وبعدين  كتير  ب�صور   .. الت�سجيلية  ال�سينما  زى  الكم  �أ�سلوب  بي�ستخدم  كان  الفيلم  فى 

�أيه معندو�ش م�شكلة .. لم يكن يت�صور الفيلم كاملًا فى ذهنه ممكن الحذف �أو الإ�ضافة فى �أى وقت، كان ممكن بقبل 

يحب  مخرج  كان  وينفذها   ... عليها  يوافق  وكان  ب�إ�ستمرار  عليه  يقترح  كان  ال�شريف  نور  �أن  �أذكر   .. الإقتراحات 

عن  النظر  ب�صرف   .. المفرقعة  الحاجات  يحب  حياته  “�شووى” فى  هو  “�شووى” مثلما  كمخرج  ع�ضلاته  �إ�ستعرا�ض 

�أهميتها فى الفيلم يحب “المنظرة”.

.....
�إ�شتغلت مع عبد الحليم ن�صر فى �أول حياتي وفى �أول �أفلامه كمخرج “ق�صر فى الهوا” بداية ي�سرا وم�صطفى فهمي 

علاقة  له  لي�س  لكن  عظيم  م�صور  ن�صر  الحليم  عبد  الوقت،  نف�س  فى  ويمثل  الفيلم  بي�صور  م�صطفى  وكان   .. كممثل 

بالإخراج وهو يعرف ذلك كان م�صور مهم وكان ي�ساعد المخرجين ب�شكل جيد فى تنفيذ ت�صوراتهم هو �أخرج زى العديد 

ال�شهرة،  �أنهم هم الذي يقومون بعمل الفيلم و�أن المخرج فى النهاية هو الذي يحوز  �أحياناً  من الم�صورين الذين يروا 

و�أنهم �أحق بذلك فيقدمون على التجربة لكن على �أر�ض الواقع يكت�شفوا �أن الم�س�ألة م�ش كده هم يت�صورون ان المخرج 

رجل بلا عمل لأن لي�س لديه �آلة يعمل عليها كالكاميرا �أو الموفيولا �أو ميك�سر �صوت فيه حالة غيرة من �أهمية مهنة 

المخرج ومعظمهم لم يكمل .. فيلم �أو �أثنين ثم يعود �إلى الت�صوير.

.....
ال�صباح  المنتج ح�سين  الفيلم ده  .. و�سلمان لا علاقة بالإخراج فى  �سلمان  النار” مع محمد  “من يطفىء  عملت فيلم 

الم�ستوي  المخرجين �ضعاف  لم�ساعدة  المنتجين يطلبونى  ان  ادركت  و�ساعتها  الفيلم  اختارنى كما قال، لأحمل م�سئولية 

ال�سيدات  �سيدة والمنتجين لا يثقون كثيراً فى  �أ�ستبعدته من ذهني لكوني  ما كنت قد  �ساعتها قررت الإخراج بعد   ..

كمخرجات لذا ف�إن كثير من خريجي معهد ال�سينما ق�سم الإخراج من الن�ساء مثل ماجده هلال ومها الم�شري ونادية زكي 

لم يمار�سن الإخراج كانوا مهمين كم�ساعدين

.....
�أيوه �أنا �أول مخرجة من خريجي المعهد تخرج .. وتكمل .. نادية حمزة �أنتجت ولي�ست من خريجي المعهد ونادية �سالم 

بعدي، وتوقفت .. �أنا بد�أت الت�صوير قبل نادية حمزة وهى �سبقتي فى العر�ض و�إن كان فى نف�س ال�سنة 1985.

.....
�أ�شرف فهمي .. مخرج ع�صبي جداً .. ما كن�ش بيحب ال�شغل زى التلميذ الذكي الذي لا يذاكر .. كان بيعمل �شغله كوي�س 

مثلًا فى الديكوباج .. كل حاجة بلون.. حركة الكاميرا باللون الأحمر وحركة الممثل باللون الأزرق .. ورقم اللقطة 

بلون مختلف وير�سم الكادرات .. كنا بننقل ده فى �ساعة ون�صف ي�سلمة للم�ساعدين وهم م�سئولين عن تح�ضيرة للتنفيذ 

.. لم يكن يتدخل فى تجهيز اللقطة .. ودوره �أنه يراقب ويوجه الممثلين ودا على طريقة مخرجي الأ�ستوديوهات فى 
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الخارج .. كان ع�صبي ولا يمكن التكهن بردود �أفعاله .. �أحياناً بتكون �أكبر بكثير من الموقف كان غ�ضوب .. ممكن يترك 

ال�شغل ويروّح لأى �سبب.

.....
على عبد الخالق من المخرجين الذين �أعطوني فر�صة كبيرة لأمار�س الإخراج الفعلي و�أنا 

م�ساعدة .. في “ �إعدام ميت “ ا�صيب بنزلة برد �شديدة منعته من النزول �إلى العمل والمنتج كان محتاج نخل�ص ب�سرعه 

لأن فيه ميعاد عر�ض .. كلمني قاللي �أنا لن �أ�ستطيع الح�ضور غداً .. ولن �أعلن ذلك .. و�أنت م�سئولة عن تنفيذ يومين 

مر�ضي ..وفعلًا �أنا �أخرجت الم�شاهد �أثناء مر�ضه بخطوط عامة فى الديكوباج كان حوالي 7 �أو 8 م�شاهد دون توجيه 

منه.

.....
مدحت ال�سباعي كان دفعتي وعملت معاه م�ساعدة فى وقيدت �ضد مجهول .. كان كوميديان.

.....
المخرجات الجدد لي�س لديهم الم�شكلات القديمة عندنا، تقريباً كله متي�سر كل واحدة لون مختلف .. �ساندرا ن��شأت غير 

هاله خليل غير كاملة �أبو ذكري اللى ليها ر�ؤية خا�صة وا�ضحة هاله خليل �أي�ضاً لكن لم يت�ضح بال�شكل الكافي .. �ساندرا 

مخرجة جيدة دون ر�ؤية �أو وجهة نظر خا�صة لكن كاملة عندها ر�ؤية وعاوزة تعبر عن هموم المر�أة .. م�ش فقط لأن 

معاها مريم نعوم لكن دا �إختيار كاملة المخرج هو الم�سئول عن �إختيارة �أنا عملت مع كثير من كتاب ال�سيناريو، لكن ر�ؤيتي 

موجودة فى كل �أفلامي فيها �أفكاري ولم يفر�ض على �أياً منهم �أفكاره �أفلامي تنتمي لى ولي�س لكتابها.

.....
فى المونتاج �أ�شتغلت مع �سلوى بكير 11 فيلم من 16 .. كانت م�ساعدة للأ�ستاذ �سعيد ال�شيخ المونتير الكبير  ر�شحها للعمل 

معي تحت �إ�شرافه وفعلًا كان بي�شوف كل ال�شغل كان بيعزها وف�ضل ي�شوف �شغلها �إلى �أن توفي “رحمه الله” ب�س �سلوي 

كانت �صعبه قوي ورف�ضت تتكلم عني في فيلم المخرج الطالب نور الدين على “ب�صوتها العالي” وقالت للطالب روح لمعتز 

الكاتب وهو المونتير اللى �أ�شتغل معايا بعدها.

.....
كتاب ال�سيناريو بيمثلوا حاجة مهمه جداً فى حياتي .. �أ�شتغلت مع عبد الحي �أديب وم�صطفى محرم ورفيق ال�صبان 

و�إبراهيم الموجي �أكثر واحد �أثر فى حياتى هو عبد الحي.. ف�ضلا عن �أنه �سيناري�ست له مكانته فى ال�سينما �إنما كان 

اللي  الفيلم زى  الدراما فى  �أن  .. كان يقولي  التنظيم  �شاطر  فى  ال�سيناريو  ما هو  المخرج  الأ�ستاذ.. يعلم  بيلعب دور 

راكب القطر من القاهرة �إلى الإ�سكندرية فى �ساعتين لا يجب التوقف في بنها �أو طنطا .. �أى �أنه لا يجب الإ�ستغراق 

�أفلامي التى لم يكتبها .. كان  �أحياناً با�ست�شيره فى  التفا�صيل الفرعية التى تثقل كاهل الدراما الأ�سا�سية كنت  فى 

جريء لكن كنا نختلف كثيراً كان يرى �أن كاتب ال�سيناريو يكتب الج�سد �أو ج�سم العمل وعلى المخرج �أن يبث فيه الروح 

وله مطلق الحرية فى ذلك وتغيير ما يريد .. عبد الحي �سيناري�ست محترف يعرف كيف يخاطب الجمهور  ويكتب كل 

الألوان الدرامية كوميدي .. �سيا�سي .. وغيره كان بيعطيني الحرية فى التعبير وكنت �أبلغه كان ردّه �أحياناً �أنت �صح 

ودا �أف�ضل من اللى �أنا كاتبه .. مثلًا هو غيرلي نهاية فيلم دانتيلا رغم �أنه لكاتب �آخر .. كانت النهاية مفتوحه البنتين 

ال�صداقة �شىء مهم فى الحياة لازم تكوني  الفيلم بتقولي  دا ماينفع�ش فى  .. قالى  الولد  لبع�ض وتركوا  مرجعو�ش 

جريئه وتقولي �أنهم رجعوا �أ�صدقاء وتركوا الرجل �أنت بتتكلمي عن ال�صداقة ودي قيمة �سامية لازم الفيلم ينت�صر 

لهذه القيمة و�إلا �أيه �ضرورته �أ�صلًا ؟! وغيرت فعلًا .. �صحيح كان محترف لا يملك وجهة نظر يطرحها فى كل �أعماله 

كان �شايف �أن ربنا �أعطي المخرج �صفة من �صفاته �أنه يخلق الروح فى الفيلم .. الفيلم بروح مخرجه، م�ش بروح كاتبه 

الفيلم لازم يعلن عن مخرجه حتى ولو ت�شابهت الأ�ساليب .. �أحياناً ين�سب �إلّى فيلم “نزوة” لعلي بدرخان �أو “�أ�سرار 

البنات” لمجدي �أحمد علي لبع�ض الت�شابه.. عبد الحي �أكثر كاتب �أعطاني م�ساحة من الحرية فى الت�صرف.

.....
م�صطفى محرم �أي�ضاً كاتب محترف �أي�ضاً لكنى �أحبه فى ت�صليح الفيلم �أكثر مما يكتب هو الفيلم .. هو �شاطر فى ت�صليح 

�أفلامه يعني هو عبد  ال�سيناريو، والحكاية دي م�ش عيب .. م�صطفى دمه خفيف .. ويحب الأفيهات  الكوميدي فى 

الأفيه.. ولو المخرج يحتاج فيلم خفيف )Light( يكتبه م�صطفى .. عنده �أفلام مهمه .. ب�س معايا م�ش قوى .. هو 

�صلح “دانتيلا” مع رفيق و�أنا �ساهمت بالكتابه فى معظم �أفلامي .. وم�صطفى كان �صلح فيلهم “القاتله” .. و�صلاح ف�ؤاد 

كان مجتهد فى “ لحم رخي�ص” كان فيه مواد �صحفيه عن ق�ضية الفيلم وكانت دكتورة نوال ال�سعداوي بت�صدر مجلة 

محدودة �أ�سمها “ نون “كانت بتبعتها لي فى وفى نف�س الفترة كان فيه تحقيقات �صحفية قام بها محمد ح�سن الألفي 

عن المو�ضوع.

.....
دكتور رفيق كاتب يعرف ينفذ لك �أفكارك .. وهو �أقرب لفكري .. جريء .. لا يخاف عك�س عبد الحي وم�صطفي .. 

كان رفيق يملك �شجاعة طرح الأفكار غير التقليدية .. كان بي�سبقني فى الجر�أة وكنت بحاول �أكبح جماحه .. لأنى �أنا 

واللي بعمله فيه موقف رف�ض مني ولا �أريد �أن �أزيد الرف�ض �إلى ذلك الحد .. ع�شان كده ورغم �أن �أحنا كنا متفقين لكن 

�أنا كانت نهاياتي مثاليه، م�ش نهايات جريئة ودا م�أخذ رئي�سي على �شغلي لأن �أنا جوايا كدة �أنا �أتربيت تربية متزمتة 

لكن �أفكاري منفتحة .. دا م�ش معناه �أني بعمل ده .. �أنا م�ؤمنة بده لكن م�ش بعمله فى حياتى الخا�صة، والبع�ض لا 

ي�صدق ذلك لم �أكن �أمد الخيوط �إلى نهايتها لأن بداخلي فرملة خا�صة مثلًا مذكرات مراهقة المجتمع لون �أفكار البنت 

وخلاها تكفر بالرومان�سية والحب.

.....
بالن�سبة للم�صورين �أنا �أ�شتغلت تقريباً مع ثمانية عبد المنعم بهن�سي وماهر را�ضي وكمال عبد العزيز وطارق التلم�ساني 

و�سمير فرج وفى المو�سيقى عمر خيرت وراجح داوود ومحمد هلال وهاني �شنودة ومودي الإمام.

.....
كان  – ماهر  را�ضي  – ماهر  كان  ال�شغل  فى  �إختيارهم  على  وبحر�ص  بعناية  بختارهم  كنت  اللى  طبعاً  الم�صورين  من 

بيعرف يعمل مود .. ا�سلوب .. حالة للفيلم و�شكل متنا�سق .. تح�س �أن كل م�شهد مربوط بالتاني يعني ماهر هو مدير 

معقوله  م�ش   .. حقه  ودا  خارجي  ي�شتغل  مابيحب�ش  وماهر   .. وخلا�ص  ي�صور  جى  م�ش  بينور..  فعلًا  اللى  الت�صوير 

حنجيب الت�صوير خارجي فى عز ال�شم�س ال�ساعه 12 ال�ضهر وقوله �أعملي �صورة حلوة .. يعني انا فاكره فى “مذكرات 

مراهقة” ودا بالمنا�سبة �أنا بعتبر �أحلي �صورة فى �أفلامي كلها .. بنينا عنبر القطر .. ع�شان ياخد راحته فى النور لأن 

�صعب ينور ون�صور فى قطر حقيقي .. بينت له الكوخ، كان ن�ص م�شاهده خارجي والن�ص التاني ديكور ع�شان نعرف ن�صور 

الجن�س ونقدمه �صح �أكيد ماكنا�ش ح ن�صور فى ال�شلالات ., ودي بالمنا�سبة مدر�سة – كمال ال�شيخ – كان يحب ي�صور 

المكان مثلًا فى �أكتر من ديكور تلاقي �سلم العمارة غير قدام ال�شقة غير جواها كل حاجة في مكان مختلف .. مح�سن 

احمد عنده ميزه حلوة جداً �أنه بيريح المخرج وي�ساعده وطبعاً ا�شتغلنا في “الباحثات عن الحرية” .. لكن كان عيبه 

�أنه الأنا بتاعه الم�صور عنده عالية .. ويحب ي�أخد وقته .. وطبعاً دا �صعب جداً في اليوم ال�سينمائي .. وطبعاً زي ما 

قلتلك ا�شتغلت مع م�صورين كتير .. ا�شتغلت مع وحيد فريد .. م�صطفى هلال .. ه�شام �سري .. طارق التلم�ساني .. لكن 
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طارق الحقيقة ما رتحنا�ش مع بع�ض .. يعني يمكن �أحنا �صحاب وحبايب فعلًا وحتى بعد الفيلم لكن �أنا مارتحت�ش معاه 

لأنه ما عندهو�ش حته �أنه ي�ساعد المخرج يعني عاوز يعمل اللي هو �شايفه و دا ماينفع�ش مع مخرج .. و�أعتقد �أن من 

افلامي اللي ماكنت�ش را�ضيه عن الت�صوير فيها كان – “لحم رخي�ص” – لحم رخي�ص من الأفلام اللي ات�صورت م�ش اللي 

اتنورت .. فيلم كان مهم جداً جداً ومع ذلك ما تعملو�ش Style في النور �أو Atmosphere معين .. وطبعاً �أنا م�ش 

بجيب العيب ب�س على كمال عبد العزيز يمكن لو �أنا كنت طلبت منه وهو ماقدر�ش دا مو�ضوع تاني لكن �أنا قلتله �أني غير 

را�ضية ويمكن القاتلة كانت �صورته �أف�ضل.

زمان لما كنت تيجي تعمل فيلم كانوا داخلين يعملوه م�ش ع�شان وقت ولا فلو�س .. ع�شان الفيلم نف�سه .. بالعك�س دا كان 

فيه نا�س بتحط من جيبها .. �أنت داخل تعمل فيلم في �أ�سبوع في ع�شره م�ش مهم .. انهارده الإدارة اتغيرت وال�سوق اتغير 

ع�شان كده بيقولولك �أن �أفلام زمان كانت �أح�سن ... طبيعي لأن الأفلام القديمة كانت بتتعمل على نار هادية.

اللي م�ساعد جيل انهارده الحداثه والتكنولوجيا في التكنيك والأدوات .. �أحنا كنا بن�ستخدم الموفيولا دي و�أنت عارف 

عامله زي ماتكون بت�سوق عربية قديمة مابتم�شي�ش.

.....
ا�شتغلت مع مو�سيقيين كتير عملولي مو�سيقى الأفلام زي راجح داوود .. وراجح �أنا بحبه وا�شتغلت معاه )5( �أفلام .. 

وا�شتغلت مع م�صطفى ناجي ومودي ومحمد هلال وهاني �شنوده ...

.....
 لما جيت �أعمل »عفواً �أيها القانون« نجلاء فتحي في الوقت دا كانت معتزله �إلى حد ما .. �أو متوقفه يعني ويعتبر “عفواً 

�إيها القانون” هو عودتها لل�سينما بعد خم�س �سنين و�أنا ونجلاء كنا �أ�صحاب في وقت لما كنت م�ساعدة .. كلمتها وكانت 

�أنا عايزه نجلاء في الفيلم، فقالتلي كبرتي وح تعملي فيلم .. وطبعاً كانت �ست  م�سافره .. فردت عليا مامتها وقلتلها 

عجوزه وفاكراني ل�سه �صغيره وحتى ماكنت�ش عايزه تدي ال�سيناريو لنجلاء .. ونجلاء وافقت وقالتلها �إينا�س كبرت يا 

ماما .. ون�ضحت .. وطبعاً نجلاء قريت الورق وعجبها المو�ضوع .. وكانت عوده قوية لنجلاء .. )محمود عبد العزيز( 

هو كمان كان �صاحبي .. و�أنا عرفت بعد ما عملت الفيلم منه �أن وا�صف فايز جاب ح�سين كمال و�أداله الفيلم وطلب انه 

يعمله من غير ما �أعرف وطبعاً دا كان في وقت كنت كل لما �أكلم وا�صف �أو نجلا ماكنو�ش بيردوا �أو يقولولي ل�سه .. و�أنا 

اعتقد �أن ح�سين ماكان�ش يعرف �أن الفيلم دا �أنا مخرجته .. لكن لولا �أن محمود رف�ض وقاله �أنا عارف �أن البنت دي 

تعبت من وقت لما كانت م�ساعدة كانت بتجهز الفيلم وراحت ا�شترت ق�صته .. والبنت دي �شاطرة و�أنا واثق فيها .. طبعاً 

وا�صف باعتباره منتج �أكيد قالوله �أنت تجيب واحده و�أول مره تخرج فدا اللي قلقه .. لكن تدخل محمود ... ورف�ضه 

مخرج تاني ... هو ال�سبب في اقناع وا�صف .. وكمان ح�سين كان عايز يعمل تعديلات في الفيلم ويخلي نجلاء رقا�صه في 

كباريه ... وطبعاً نجلاء رف�ضت لأنها كانت محافظة ولأن م�ضمون المو�ضوع �ساعتها ح يروح .. وعملت الفيلم ونجح جداً 

... وبعدين زي مابقولك عرفت الحكاية دي من محمود.

.....
“عفواً �أيها القانون” ماكن�ش في دماغي ق�ضية �أوي �أو ماكنت�ش متع�صبة لفكرة  ب�صراحة �أنا لما جيت �أعمل الفيلم دا 

الدفاع عن المر�أه �أو حقوقها .. �أنا كنت عايزه �أقول �أن فيه ظلم واقع .. لو كان عن راجل كنت ح قوله برده .. و�أ�ستفزني 

اللي  الق�صة  �أنا فاكره في حوار  .. يعني  الراجل وال�ست  القتل والزنا عند  الم�ساواه في ق�ضايا  زاوية عدم  القانون من 

جيبت منها الفيلم �أن في جمله اتقالت .. �إنتي لو كنتي راجل كنا حولنا الق�ضية لجنحه �شرف وطلعناكي براءة لكن 

�أنتي �ست فتحولت لجناية لأن ال�ست مالها�ش �شرف .. و�أنا حتى فاكره �أن الق�صه دي كانت على الر�صيف يعني كانت 

لظابط كاتبها ا�سمه – نبيل مكاوي – ودورت عليه لحد لما و�صلتله يعني .. وقعدت انا و�إبراهيم الموجي نكتب و�أنا حتى 

فاكره �أن �إبراهيم الموجي قالي .. رغم �أني م�ش مقتنع بالفكره ب�س �أنا ح كتبها ع�شانك .. وخد بالك القانون دا لحد 

انهارده ماتغير�ش مع �أنه اتغير في دول عربية كتير.

.....
 .. طبيعية  ماكنت�ش  يعني  عارف  ب�س   .. بالتكنيك  اهتميت   .. فيه  اتفذلك  حاولت  دا  الفيلم  الممنوع” يعني  “زمن 
ماعملتو�ش ببراءه زي “عفواً” .. كنت بفرد ع�ضلات المخرج زي مابيقولوا .. والفيلم مانجح�ش �أوي واتهاجم .. ولما 

�أنا والبا�سو�سي .. رحنا فعلًا وبحثنا في الجهات المخت�صة بالمخدرات والقوا�ضى الموجودة .. وعملنا الفيلم ..  عملناه 

وماكنت�ش فاهمة موقف �إيمان البحر دروي�ش يعنى هو �إتدخل في انتاجه .. يمكن كان عاوز يظهر ب�شكل قوى .. ب�س �أنا 

الفيلم دا م�ش من الأفلام اللي بحبها �أو م�ش عارفة عملته كدا ... وكان المفرو�ض التحدي قبله يعني.

.....
»التحدي« �شوف اللي كان وراالفيلم دا فعلًا هو – م�صطفى محرم – وهو اللي اقنعني �أن طالما عفواً ايها القانون نجح 

النجاح الكبير دا ليه مانعملهو�ش جزء تاني.. و�أنه بيقابل النا�س في ال�شارع وبيطلبوا منه نكمل الفيلم .. رغم �أني م�ش 

مقتنعه �أن اللي بينجح �أوي كدا لو جيت ا�ستثمرته من جديد بيف�شل .. ماعرف�ش هي وجهة نظر طبعاً .. لكن م�صطفى 

عنده ميزه كوي�سه جداً �أنه بيعرف ي�سوق ل�شغله كوي�س .. يعني هو بي�سوق �أكتر ما بيكتب .. وجينا قررنا ح نعمل الفيلم 

.. لكن نجلاء رف�ضت .. و�أنا لما لاقيت نجلاء رف�ضت لأنها كانت �شايفه �أن عفواً كان حاله ونجحت �أنا كمان ماتحم�ست�ش 

وماكنت�ش ح عمل الفيلم يعني ... لكن جت نبيله عبيد وعملنا الفيلم .. لكن �أنا عاوزه اقولك �أن عدم وجود نجلاء في 

الفيلم خلى الفيلم مالهو�ش معنى .. طبعاً �أنا م�ش بقلل من نبيله لكن �أحما ا�ضطرينا نغير في ال�سيناريو ع�شان ينا�سب 

الممثله الجديده .. 

.....
�إمر�أه واحدة لا تكفي، الفيلم دا كان في الأول رايح لـ )عادل �إمام( وعادل لما قرى ال�سيناريو عجبه لكن لما عرف �أن �أنا 

اللي ح خرج الفيلم .. قال لوا�صف فايز �إزاي يعني تيجي واحده وت�ؤمرني وتقولي �أعمل �إيه .. ورف�ض الفيلم وطبعاً 

�أنا قابلت عادل بعدها و�أنكر دا .. لكن دا الكلام اللي قالهولي وا�صف يعني .. الفيلم راح لـ )�أحمد زكي( ووا�صف كان 

�أعرفه  �أنا مكنت�ش  و�أحمد   .. النجم  ب�إ�سم  والبيع دايماً  والت�سويق  المنتجين  انت عارف ح�سابات  ي�ستعين بنجم  عايز 

جديد عليا لأني ما�شتغلت�ش معاه قبل كده و�أنا م�ساعده .. وح�صل �أن �أحمد اختلف مع وا�صف على الأجر .. ففكرت 

�أني �أعر�ض الفيلم على )محمود عبد العزيز( وكلمته وعرف �أن اللي كان ح يعمل الدور �أحمد زكي .. وقالي ح كلمه 

و�أخذ ر�أيه .. �أحنا الاتنين متفقين مع بع�ض ن�أخذ ر�أي بع�ض في ال�شغل اللي بيجينا ولو وافق ح عمله .. قلتله ماتقلهو�ش 

�أنت ح تطيرلي الممثلين كده من الفيلم .. وطبعاً �أحمد زكي كان مجنون يعني لو عرف كده م�ش ح ي�شتغل الفيلم .. لكن 

وا�صف جاب �أحمد زكي ووافق على الأجر اللي طلبه .. �أنا عايزه �أقولك �أني قعدت ن�ص الفيلم ماكلم�ش �أحمد زكي 

لأني ات�صادمت معاه كتير جداً .. �أنا فاكره �أني كنت ابعتله توجيهاتي مع الم�ساعد بتاعي .. من كتر ال�صدام اللي كان 

بيح�صل بينا .. هو وقتها كان ا�سم كبير وكان بيدخل احياناً في �شغل المخرج وال�سيناريو .. و�أنا كان عندي فكرة �أن 

مهنة الإخراج مهنة مقد�سه .. وعارف ماكن�ش عندي خبرة ازاي تحتوي ع�صبية ممثل �أو غ�ضب نجم معاك في العمل 

.. وكنت عاوزه �أو�صله �أن المخرج �شخ�صية م�ستقله .. دخلنا في �صدامات كتير جداً لدرجة �أنه مره قالي ح حب�سك في 

العربية لحد لما �أخل�ص الم�شهد .. طبعاً اللي كانت بتوفق بينا دايماً هي نجلاء فتحي .. نجلاء كانت �صديقتي وكانت 

تقولي معل�ش هو ع�صبي لكن كله ل�صالح ال�شغل .. لحد ما جه في يوم و�أنا كالعادة بعتالوا التعليمات مع الم�ساعد لقيته 
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زعق في اللوكي�شن وقالي م�ش معقوله ح ف�ضل طول الفيلم �أخد التوجيهات من الم�ساعد .. وفعلًا ات�صالحنا .. وقدرت 

اتفهم طبيعة �أحمد زكي وفكرة التعامل مع غ�ضب ممثلينك ... وبعدين �أنا كنت بحب �أطلع الجانب الأخر من �أحمد 

زكي بعيد بقى عن الأدوار الجادة زي اللي مك�شر فيها كنت بحب �أظهره ب�شكل جديد .. يعني الفيلمين اللي عملهم معايا 

 Light ح تلاحظ �أنه مختلف تماماً عن �أغلب �أدواره التانية ... كنت بخلي خفة دمه تبان ... بحطه على الخط الـ ..

يعني و دا ح تلاقيه في “ا�ستاكوزا”..

ي�سرا �أنا وهي ابتدينا مع بع�ض في وقت واحد تقريباً وا�شتغلت معاها و�أنا م�ساعده في – ق�صر في الهوا – �شباب تحت 

الع�شرين – ابت�سامه واحده لا تكفي .. وطبعاً �أحنا في الوقت دا كنا �أ�صحاب جداً .. لكن �أنت عارف �شغلتنا .. ال�سينما 

كل واحد بيروح في اتجاه .. وا�شتغلنا مع بع�ض من تاني لما بقيت هي نجمه طبعاً و�أنا بقيت مخرجه .. ورجعت �صداقتنا 

القديمة من تاني وا�ستمرت 25 �سنة .. والجميل في ي�سرا �أني برتاح في ال�شغل معاها .. يعني �أنا ماب�شيل�ش الهم و�أنا 

داخله معاها ت�صوير .. وهي كمان ب�سيطه م�ش بتتعامل على �أنها نجمه في اللوكي�شن وطبعاً قُربنا من بع�ض بيخليها تفهم 

�أنا عايزه �إيه .. و�أ�شتغلنا مع بع�ض )5( �أفلام .. لكن �أنت عارف �أن لما بي�شتغل اتنين مع بع�ض كتير ممكن ماينجحو�ش 

�أنا حتى كنت بقولها �إحنا اتحرقنا مع بع�ض .. فكنا بنف�صل حفاظاً على دا .. وهي عملت معايا �أدوار كلها مختلفة عن 

بع�ضها .. لكن ي�سرا فعلًا برتاح معاها في ال�شغل. 

البنوك  م�س�ألة قرو�ض   .. اللي بيح�صل  �سباقين في عر�ض  دا  الفيلم  �سميحة بدران كتبه عبد الحي، وكنا في  ق�ضية 

وغ�سيل الأموال .. الفيلم نجح على الم�ستوى التجاري، و�أنا فاكره �أن الأ�ستاذ �سعد الدين وهبه قاللي الفيلم دا مهم جداً 

يا �إينا�س، وفيه نبوءة .. �أحنا دخلنا الفيلم ده بعد “التحدي” على طول وانا فاكره �إن كان فيه خلاف بين نبيله عبيد 

وح�سين كمال لأن كان مفرو�ض تدخل ت�صور معاه الأول.

نبيله عبيد ممثله محترفه ولا يمكن �إنكارها من ال�سينما هي عندها �أفلام كتير تح�سب في تاريخها لكن عيبها �أنها بتهتم 

�أن  ب�شوف  و�أنا   .. عليهم  بتطغى  بتاعتهم  الأنوثه  حتة  لأن   ... النجمات  كل  م�شكلة  فكره  على  ودي  بزياده  ب�شكلها 

هنا دور المخرج في ال�سيطرة على دا .. ونبيله �أجمل ما فيها �أنها عندها ملامح ينفع تلعب بيها كل الأدوار .. الفلاحه 

والأم وغيرها .. و�أنا بقول �أن نبيله هي النجمة اللي ماتنفع�ش تعمل الكاراكتار لأنه ليه نا�س معينة .. نبيله في حته 

النجومية بتاعتها ..

.....
�شفته  لما  �أنا  لكن   ... عر�ضه  عند  جداً  نجح  �أنه  رغم  بالن�سبالي  المحببه  الأفلام  من  م�ش  دا  الفيلم  للقاتلة  بالن�سبة 

ح�سيت �أنه ناق�صة حاله ن�ضج يمكن لو رجعت تاني �أعمله ح عمله ب�شكل �أن�ضج .. والقاتله فيلم من الأفلام اللي تتعاد 

لأن دا مو�ضوع من المو�ضوعات اللي عايزه ميزان وت�صرف ال�شخ�صية و�إدراكها دا كان مهم جداً .. دور فيفي كان محتاج 

ممثلة على قدر عالي من الثقافة ع�شان تتفهم البعد الثقافي �أو النف�سي لل�شخ�صية .. وفيفي للأ�سف مافهمتهو�ش .. 

يعني �أنا �شايفه �أن لو مديحه كامل هي اللي عملت الدور يمكن الفيلم كان ح ي�أخذ بعد نف�سي و�شكل �أعمق .. )فيفي 

عبده( اهتمت ب�شكلها �أكتر وماكنت�ش بت�سمع كلامي .. �أنا ن�صحتها كتير في دا .. لكن هي كان عندها ال�شكل �أهم وهي 

وقتها برده كانت عامله فيلم مع ح�سين كمال وبرده كان اهتمامها ب�شكلها طاغي على اهتمامها بطبيعة دورها كممثله .. 

واللي نجح الفيلم كما �أن فيفي كانت ا�سم كبير في الوقت دا كنجمة بعيداً عن التمثيل طبعاً .. يعني فيفي اول ما�شتغلت 

معايا في امر�أة واحده لا تكفي كان مطيعة .. وكنت حتى لما اطلب منها تم�سح الميك �أب بتم�سحه لأنها كانت  عامله دور 

�أنا طلعت معاكي �أول حد كمخرجه .. و�أنا عاوزاكي انتي اللي  خدامه .. وفيفي هي اللي جابتلي القاتله .. وقالتلي 

تخرجي الفيلم .. لكن �أنا م�ش بحب �أو م�ش من �أحب الأفلام لقلبي لأني كان ممكن �أعمله ب�شكل �أح�سن من كده .

.....
�أما بالن�سبة لدي�سكو دي�سكو .. هو فيم �شبابي .. يعني موجة ال�شباب اللي ح�صلت في ال�سنين اللي فاتت .. ماكان�ش 

�أنت   .. �سبّاق بر�ضه  دا كان  والفيلم   .. الم�صري  ال�شعب  نوعية جديده على  .. كانت  العولمه دي  �شبابنا دخل في  ل�سه 

عارف المجموعة اللي طلعت بتوع ق�صر البارون .. واللي بي�سموا نف�سيهم عبدة ال�شيطان .. وخد بالك الفيلم دا كاتبه 

راجل كبير ... عجوز يعني على �أنه يقدم ر�ؤية زي دي عن ال�شباب .. ب�صراحه �أ�ستاذ عبد الحي �أديب كان دايماً بيلف 

�أغلب الجوايز في المهرجان القومي  �أماكن وحتت م�ش بتاعته .. والفيلم خد تقريباً  في ال�شوارع .. ودايماً تلاقيه في 

لل�سينما يعني خذ في ال�سيناريو والإنتاج والت�صوير و�شريف منير خد جايزة وكانت �أول جايزه ليه .. الغريب �أنه واخد 

كل دا وما �أخد�ش اف�ضل فيلم .. والأغرب �أن �أنا ما �أخدت�ش جايزه وكان �أجمل اللي بيتقال .. فين بياع الطر�شي اللي 

عمل الفيلم دا يعني ..

.....
Atmosphere بتاع ال�صورة .. ولا حتى را�ضية عن �أ�سلوبي  في لحم رخي�ص �أنا قلتلك �أني ماكنت�ش را�ضيه عن الـ 

فيه .. ح�ساه كده م�ش لوني .. يعني عارف لما ب�شوفه بقول �أيه الفجاجه دي .. طبعاً م�ش فجاجه جن�سيه .. لكن فيه 

غلاظه في المو�ضوع .. م�ش معالجتي .. م�ش لوني .. م�ش �أنا .. يعني �أنا معالجاتي �أ�شيك من كده .. م�ش عارفه ب�س هو 

اختيار وطبعاً مو�ضوع مهم جداً وم�ش غريب عن �أفكاري لكن �أنا ماكنت�ش ح�ساه .. �أو م�ش دا لون �إينا�س الدغيدي .. �أنا 

ك�إينا�س الدغيدي لما �أختار البيئه دي .. ماكنت�ش بختار النوعية دي في الاختيارات .. ماعرف�ش ليه بعد لما �شفته قلت 

لنف�سي ليه مارققت�ش �أكثر من كده.

الهام �شاهين قوية ومطيعة .. ب�ص مافي�ش ممثله ا�شتغلت معاها في ان�ضباط الهام .. الهام �شاهين داخله الفيلم بقلبها 

.. خايفة على الدور.. خايفه على الفيلم كله .. جوه �أحداث الفيلم زي مابيقولوا .. الهام بتيجي عارفه دورها �إمتى 

حافظة  تلاقيها   .. ت�ساعدك  ح  تاهت  حاجه  فيه  ولو   .. عليها  تتعطل  و�صعب   .. منه  ومتمكنه  كوي�س  ومذاكراه   ..

دورها وعارفه ارقام ال�شوتات .. ك�إنها م�ساعد مخرج معاك .. ومن�صفه لكل ما هو ل�صالح الفيلم .. يعني بتاعه الملاب�س 

بتاعتها مثلا �شافت نف�سها على النا�س ح تم�شيها .. والهام عمرها ماتعطلك .. مالها�ش طلبات �سخيفه .. ماعندها�ش ل�ؤم 

.. انت عارف فيه ممثلات لئيمة وعندهم �أنانية دا م�ش موجود عند �إلهام .

�أنا بحب محمد هنيدي جداً .. وهو كوميديان جامد جداً .. يعني �شكله وتكوينه وخفة دمه بتخلي النا�س تحبه .. �أنا 

فاكره في “لحم رخي�ص” .. كنت �أقوله ح تقول �إيه ياهنيدي .. طبعاً �أنت عارف �أن الواحد بيقلق من بتوع الكوميديا 

�إ�سفاف يبوظلك مو�ضوعك .. فكان يقولي ماعرف�ش لما ح تقوليلي خ�ش ح تكلم .. وكانت روحه  ع�شان مايبقا�ش فيه 

حلوه وبيموتنا من ال�ضحك ... و�أنا في العر�ض لقيت النا�س بتموت من ال�ضحك كل لما هنيدي يطلع .. عنده كاريزما 

غريبة وح�ضور وقبول مع النا�س .. و�أنا ر�أيي �أنه �أهم من �أحمد حلمي نف�سه .. لكن فكرة الاختيار .. �أحنا ماعندنا�ش 

كتاب كوميدي كوي�سين دلوقتي الم�شكلة �أنه بيعمل كوميديا مع �سيناريو مو�ضوعه م�ش كوميدي .. هنيدي عايز يتوظف 

.. و�أنا فاكره �إني قلت لروحي لما لقيت تفاعل النا�س معاه في العر�ض ماكنتي�ش �شيلتي كتير من م�شاهده .. لكن هو ممثل 

�شاطر ومتمكن و�أنا فعلًا ب�ضحكله .. وهو �شخ�ص هادي فعلًا .. م�ش مدعي .. بني �أدم طبيعي .

.....
ا�ستاكوزا عايزه اقولك الفيلم دا قعد عندي في المكتب 4 �سنين .. ولما عر�ضته على �أحمد زكي قالي انتي اتجنيتي .. 

�إيه حكايتك مع الرجالة .. طلعتي محمود عبد العزيز  �أنتي  �أن�ضرب في منطقة ح�سا�سه .. و�أطلع عاجز ..  عازاني 

�أنتي مري�ضة .. وطبعاً الفيلم كله كان قايم على الموقف دا ..  �أن�ضرب في رجولتي ..  عاجز جن�سياً .. و�أنا عايزاني 
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وطبعاً عملنا الفيلم وزي ماقلتلك طلعت �أحمد زكي في �شكل خفيف وبعيد عن �أدواره التانيه .. ع�شان تخدم ق�ضية 

المر�أة لازم تحط قدامها نموذج �سئ للرجل ماقلت�ش كل الرجاله .. لأني ماعندي�ش عداء معاهم .. ومثلًا كان عندي 

مق�صد من ا�ستاكوزا �أني اقول ان الراجل م�ش فحوله ب�س م�ش نركز رجولته على المنطقة دي ب�س .. لكن انا باحد نماذج 

و�أعر�ضها ومع ذلك م�ش كل ال�ستات عندي ملايكه .. ح تلاقي منحرفات وفا�سدات و�ساقطات واللي بتقتل .. �أن المجتمع 

كدا وكدا .. وموقفي بو�ضوح من الراجل .. هو موقف وا�ضح من مجتمع كامل و�أنا �شايفه �أن فيه جزء وجزء .. الطبيعه 

 Atmosphere الي�شرية .. بتكلم عن المجتمع عن الفكر .. يعني مثلًا – “حين مي�سرة – لخالد يو�سف بيتكلم على

بلد، �أنا في �أفلامي باخد نماذج منها .. �شرايح .. م�س�ألة اختيار .. �أنا بختار ال�شخ�صية ع�شان النا�س م�ستنيه ح تت�صرف 

�إزاي .. ودا وا�ضح في لحم رخي�ص .. ا�شتغلت على 3 بنات .. م�ش كل الحي .. كان ممكن �أجيب الحوامدية كلها فيها فقر 

وبيع بالرخي�ص .. و�أنا قدمت في �أفلامي نماذج .. وخد بالك ال�ست والراجل على النقي�ض تماماً .. لأن ال�ست 

وتحقيق  �شغله  حياته  في  الأولى  الراجل   .. حاجه  كل  وقبل  ال�شغل  قبل  الراجل  هو  حياتها  في   Number one
.. لأن  بت�ضعف  ال�ست  لكن   .. اللي على عاتقه   الأحمال  ودا طبعاً بحكم  رقم 2 في حياته  الم�شاعر  نف�سه وبعد كده 

الأ�سا�س عندها وجود راجل .. ووجوده ح ي�شعل فيها القوة .. يعني �أنا �شخ�صياً بكل قوتي دي ب�ضعف .. لأن مافي�ش 

حد الـ 24 �ساعة �شعلة قوه .. الم�شاعر بتهدي النف�سية وبتخليك ت�ستقر وتنتج �أح�سن ما عندك.

.....
الجن�س هو المحرك ال�شخ�صي و�أنا مقتنعه بدا جداً من �أول ماقريت فرويد و�أحنا ل�سه في الثانوي .. لأنها حقيقة واللي 

ينكرها يبقى م�ش �سوي .. الأكل وال�شرب والجن�س .. و�أنا عمري ما�ستعر�ضت ج�سم امر�أه �أنا دايماً بيبقى عندي علاقة 

بين راجل و�ست .. التركيبة وال�شخ�صية .. والعلاقة الجن�سية جزء من درا�سة �أي �شخ�صية عندي وبقول �أنها بتر�سم 

ملامح ال�شخ�صية .. والنا�س قالت �أني بمجد الراجل في امر�أة واحده لا تكفي لكن دا م�ش حقيقي �أنا ب�سخر من انه 

عاوز كل حاجه ومابيخد�ش في النهاية حاجه وا�سم الفيلم هو ا�ستفهام فيه تريقه على الراجل ال�شرقي ..

– �أ.كمال ال�شيخ قالي ماتزعلي�ش يا �إينا�س لأن النا�س م�ش ح تفهم فيلمك دا دلوقتي ..  – دانتيلا  و�أنا فاكره �أن في 

انتي بتتكلمي في علاقات �سامية جداً .. لكن النا�س ممكن تفهمه بعد 20 �سنه لو ترفهوا اقت�صادياً .. وانتهى نزاعهم 

على رغيف العي�ش �ساعتها ح يعرفوا معنى فيلمك وح يتفهموا فكرة ال�صداقة والاختيار في نزاع �صديقتين على راجل.

.....
دانتيلا فكرته �أ�صلًا من فيلم اجنبي كانت ق�صته عن �صديقتين وواحده منهم عندها �سرطان و ح تموت وعايزه �صديقتها 

تربى بنتها بعد لما تموت وكانت بتحاول تحبب البنت في �صديقتها .. لكن هاله �سرحان بحكم انها �صديقة ن�سبنا لها 

الفكره .. وع�شان برده يبقى �شاركت معانا في الفيلم .

.....
كلام الليل كان عن ق�صة جمال الغيطاني وا�شتغلت فيه مع ب�شير الديك في كتابة ال�سيناريو ... ودا م�ش العمل الوحيد 

اللي ا�شتغلته مع ب�شير كان فيه عمل ب�س ماعملنهو�ش �أما )الورده الحمرا( عبد الحي قدم ال�سيناريو للتليفزيون با�سم 

�شركتي لأنه ماعندهو�ش �شركة وحط ا�سمي من غير مايقولي و�أخدني ورحنا للتليفزيون .. وقالي ح تم�ضي الفيلم دا 

�أنا مقريت�ش ال�سيناريو،  يا �إينا�س .. طبعاً عبد الحي ال�صداقة اللي بينا .. تخليني مارف�ض�ش .. قلتله يا عبد الحي 

قاللي : نعدله )!!( في التليفزيون طلبوا من عبد الحي �أديب �أنه يعملهم حاجه Light كده .. وكان الفيلم من النوعية 

اللي محتاج نجوم ع�شان ت�سنده .. يعني عارف المناف�سه في التمثيل هي اللي كانت ح تعلي الفيلم دا .. لكن للأ�سف �أهم 

.. ولما  ا�شتغل معاه عمري لا م�ساعده ولا مخرجه  و�أنا ماكنت�ش   .. �أحمد رمزي  �أنا اخترت  عن�صر فيه وقع .. طبعاً 

عر�ضت عليه الدور وافق .. وكان بقاله فتره طويله مابيمثل�ش ب�س الظاهر �أن الراجل كان محتاج مادياً .. ووافق .. 

وجبنا ي�سرا وم�صطفى فهمي .. رغم �أن خد بالك الدور في الأول دور م�صطفى كان راح لحميده لكن محمود حميده رف�ض 

ال�شغل مع التليفزيون ورجع الفلو�س اللي قب�ضها مني لأني كنت المنتج الفني للفيلم .. وكنت مر�شحه كمال ال�شناوي 

لدور رمزي لكن في الوقت دا كان دخل الم�ست�شفى كانت الفترة الأخيره في حياته يعني .. وعملنا الفيلم لكن احمد رمزي 

ما�ساعدني�ش .. هو كان كبير في ال�سن وقتها وكان تعبان .. وماكن�ش بيقدر يبذل مجهود .. و�أنا اتحطيط في م�شكلة معاه 

�إزاي ح تعامل معاه كده وهو نجم كبير والدور محتاج مجهود .. وكان بيقولي في اللوكي�شن �أنه عنده ت�صلب في ال�شرايين 

لها اتفرجت عليها بعد كده .. لكن كان بيتهرب  �أعيد م�شاهد فعلًا ماعجبيتني�ش  .. كان �صعب فعلًا .. وكنت عايزه 

مننا .. الفيلم طبعاً في النهاية ماتعلم�ش ب�شكل �صح .. يعني تقدر تقول فيلم اتعمل بلا روح يمكن لو الفيلم دا كان فيه 

التركيبة بتاعة ي�سرا ومحمود حميده وكمال ال�شناوي كان ح ينجح ... لكن انت عارف ان ال�سينما و�شغلنتنا دي يوم 

ليك ويوم لأ .. و�أي فيلم معر�ض لكده ممكن يف�شل م�ش ب�سبب الممثلين �أو المخرج ممكن لأن الظروف م�ش م�ساعده الفيلم 

... لكن �أنا بوريلك العلاقة بيني وبين عبد الحي كانت و�صله لفين .. وعلى فكره عبد الحي �أديب كان كاتب فيلم �أكتر 

من رائع كان ا�سمه )رجل من الحي ال�ساد�س( وكان فعلًا �أول فيلم ح تلاقيه اتكلم عن التطرف الديني فعلًا قبل م�سل�سل 

“الجماعه” ما يتعمل بـ 20 �سنه وعلاقاتهم وفكرة ال�سمع والطاعة وكل ما يتعلق بالتطرف اللي �شفناه فعلًا بعد كده 
وكان محمود مر�سي ح يكون في الفيلم وكان م�ستعد وم�ستنيه و كان م�ستغرب �أن عبد الحي �أديب يكتب �سيناريو من النوع 

دا ... لكن الرقابة رف�ضت .. و�أنا فاكره �أنه كان بيبد�أ الفيلم بجملة ال�سادات �أحنا بلد العلم والإيمان .. وكان �ضده 

لأنه �شاف �أنه هو ال�سبب في تحررهم وخروجهم من ال�سجون .. وفعلًا كان فيلم �أكتر من رائع لكن في النهاية ماتعمل�ش ..

.....
فيلم مذكرات مراهقه .. �أنا كنا ب�شوف �أنه فعلًا عمل متكامل جداً .. حتى متكامل على فيلم م�صري يعني .. كل حاجه 

فيه اتعملت بحرفية واتعملت �صح .. من ت�صوير لمونتاج لتمثيل وهو �أحب الأفلام ليا وفعلًا فيه ن�ضج فني بالن�سبالي .. 

�أنا حتى فاكره �أن دينا بنت ال�سادات �شافت الفيلم وقالتلي يا طنط �إينا�س انتي عرفتي كل الحاجات دي �إزاي .. فعلًا 

عبر عننا جداً .. ونان�سي دي البنت اللي بتوقع كله في بع�ض ومعقده ومع ذلك ماخلت�ش حد يلم�سها .. دي نموذج حقيقي 

و�شفنا منه كتير .. فيه نا�س اتهمتني في الفيلم دا �إني بقول �أني بحر�ض البنات على الف�سق وم�ش عارفه �إيه .. ودا كله 

م�ش �صحيح يعني العيادة اللي البنت راحتلها �أنا فعلًا خلتها زحمة وفيها فلاحات وم�ش عارفه �إيه .. ب�س دي موجوده 

... ومع كل دا كانت عندك نماذج مختلفة في الفيلم، والبنت ال�ساذجة اللي عاي�شه حالة الرومان�سية اللي المجتمع اللي 

�إحنا فيه خطف منها الحاله دي .. وحرمها من رومان�سيتها وحبها لمجرد �أن عندها �صاحب .. ومع ذلك انا حطيت في 

النهاية عقاب المجتمع .. ونا�س عابت النهاية لكن �أنا �شايفه �إنها �صح .. الولد ت�سامح معاها لكن رف�ضه الجواز منه لأنها 

قالتله م�شاعر الحب راحت م�شاعر الرومان�سية اللي كنت عاي�شاها، وهنا الجواز مالهو�ش لازمه .. ويمكن �أنا خليت الولد 

يت�سامح ب�س دا لأ�سباب تانية لأنه من ح�ضارة تانية ومن �أم م�ش م�صرية والولد كان عاي�ش في �إيطاليا �إنما لو كان فكره 

م�صري بقى ماكان�ش عمره ت�سامح معاها .. لأن �أنت في مجتمع بيحكم على فكرك .. و�أنت عندك �أنا .. �شايفني فا�سده 

وبحر�ض على الف�سق والفجور .. مجتمع حكم لمجرد الفكر .. مع انهم ما �شافوني�ش متلب�سه يعني ..  في النهاية مهما 

كنت �صح  .. المجتمع بيغلبك وبيقدر علينا .

.....
ال�صبان جابت �شخ�صيات حقيقية كانوا معاها  ال�سيناريو رفيق  اللي كتبله  الباحثات عن الحرية  الزين م�ؤلفه  هدى 

في فرن�سا ..وكان هدف الفيلم البنات العربيات اللي بيدورا على هويتهم المفقوده في الوطن العربي .. لكن بيت�صدموا 
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بواقع �أ�صعب وبيرجعوا في النهاية لنف�س المجتمع القامع والظالم ليهم .. واللي فرق الفيلم دا عن “مذكرات مراهقة” 

.. �أنه ناق�ش دا في �سن الأربعين �سن الن�ضج عند 3 نماذج في �صراعهم مع الحياة ال�صحفية والمغنية واللي بتر�سم .. و�أنا 

مع �أن ا�سم الفيلم – الباحثات عن الحرية – عاك�س كو�صف للن�ساء في �أفلامي . واللي بحاول اديهم �أكبر حرية .. �أن 

تحرر ال�ست بييجي من تحررها الاقت�صادي .. وبعدين دا ح يجيب تحررها الج�سدي .. والفكري .. والأولاني هي اللي 

بتقدر تعمله ع�شان تح�صل على حرية فكرها وج�سدها .. يعني دايماً ال�ست في المجتمع ال�شرقي من وهي �صغيره وهم 

بيم�سكوا ج�سمها ويقطعوا فيه ويعقدوها منه ... ختان وعذرية وم�ش عارف �أيه .. ليه .. مع �أن الراجل عنده حرية 

 ... فاجرة  تبقى  ب�صيت  لو  ب�س  ال�ست  �أما  ال�سما  بيه  يطلعوا   Hero يقولولك  العلاقات  المتعدد  والراجل   .. ج�سده 

ويقولولي حتروحي النار .. و�أنت مالك .. حتخاف عليا يعني من النار .. انت مالك بجد �أنا عاوزه �أروح النار .. �أنا حرة 

.. عندي البحث عن المر�أة �أهم من هموم المر�أة .. حرية فكر .. حرية ج�سد .. ج�سمي ملكي .. �أنا  مع علاقات الم�شاعر 

.. مع الحرية الاقت�صادية للمر�أة تخليها تح�صل على حرية الفكر والج�سد ودي م�سئولية المر�أة.

.....
ماتيجي نرق�ص : عملته في مرحلة في حياتي بجد كنت �سعيده فيها وح�سه بالحرية والإنطلاق .. عارف بيجيلك وقت 

مابتبقا�ش عايز ت�شوف الهموم اللي حوليك وبتقول كفاية بقى .. �أنا مقتنعه �إن ال�سينما ليها دور في �أنها تخرجك عن 

الهموم دي و�أنا من المدر�سة دي حتى في �أفلامي كانت مو�ضوعاتها حراقة زي مابيقولوا ب�س فيها جزء م�سلي .. والفيلم 

دا �أنا لما عملته كنت عايزه �أخرج عن الهموم اللي حولينا وكنت بقول في الفيلم دا ال�ست  لما تبقى في ملل حتعمل �إيه 

.. يعني لما الراجل بي�شعر بالروتين والملل بيروح يتجوز .. يخون .. يخ�ش في علاقة .. ال�ست طبعاً في مجتمع زي دا 

م�ش حتروح تخون ولا تخ�ش في علاقة .. قلت طب ماتروح ترق�ص .. وهنا �أنا غيرت دور – ريت�شارد جير – في الفيلم 

الأجنبي وخليته امر�أه .. وطبعاً لما جيت �أعمل الفيلم تعبت جداً ع�شان الاقي راق�صين فعلًا بمهاره .. عايزه �أقولك �أني 

رحت الأوبرا لوليد عوني والمفرو�ض فيها راق�صين محترفين .. لكن فرقة كامله مافيها�ش غير 4 اللي بيعرفوا يرق�صوا 

.. تخيل .. �أني دورت على مدار�س رق�ص �أخد منها راق�صين لكن الفن انهارده في م�صر �ضحل بجد .. وع�شان كده لما 

بتروح تعمل برامج ا�ستعرا�ضية بتروح على لبنان .. جرب تعمل فيلم ا�ستعرا�ضي انهارده في م�صر .. م�ش حتعرف .. 

الفيلم طبعاً كان �أهم حاجه فيه الرق�ص .. وللأ�سف �أنا تعبت معاهم و�صرفت لكن ماطلع�ش بال�صوره اللي �أنا عايزاها .

.....
في مجنون �أميره ماعرفت�ش �أو�صل للي �أنا عايزاه منه .. �أنا كنت عاوزه اتكلم عن �صراع الح�ضارات والأديان اللي حا�صل 

التجربة وعندي فكره  �أنا دخلت  لكن   .. ال�سيناريو كان �ضعيف   .. دا  ل  �أو�صّ �أنا ماعرفت�ش  لكن   .. العالم دلوقتي  في 

كنت ح�سه �أنها ممكن تكمل في الآخر .. عارف علاقة ديانا طبعاً م�ش المق�صود الملكة هنا لكن علاقتها بدودي الفايد 

و�صراع الأديان كنت عاوزه �أدخل دا في �شكل فانتازيا .. يعني عارف الأفلام اللي من النوع دا مابتتعمل�ش في م�صر كنت 

عاوزه �أعمال تركيبة كدا .. الفانتازيا مع الم�ضمون من خلال ق�صه معينة ... الواقع اللي م�ش مت�صدق .. لكن في الأخر 

ماو�صلت�ش فيه حاجه ناق�صه ولحد دلوقتي م�ش عارفه هي �أيه !!.

.....
لأ طبعاً �أنا ماقلت�ش �أني عملت فيلم بورنو ... هم كانوا بي�س�ألوني عن ر�أيي فيها و�أنا قلتلهم �أن افلام البورنو �صناعة �سوء 

احنا معاها ولا لأ وفيها ا�ستثمار بالمليارات.. وموجوده على الإنترنت وفي كل حته .. و�أنا عملت م�شاهد جن�سيه قوية 

“دانتيلا” م�شهد محمود حميده وي�سرا دا جرئ جداً ب�س داخل �سياق درامي للفيلم لكن طبعاً  في �أفلامي .. يعني في 

ماعملت�ش اللي ال�صحافة ن�سبتهولي.. �صحافة بقى!!.

�شهــــادات
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في ال�صفحات التالية ثلاث �شهادات وردت في �شريط ال�صوت لفيلم “ب�صوتها العالي .. في �سينما �إينا�س 

الدغيدي” الذي قدمه و�أخرجه الطالب نور الدين على كم�شروع فيلم ت�سجيلي بال�سنه الثالثه بمعهد 

ال�سينما وهو عمل هام ا�ستحق تقدير لجنة تحكيم م�شروعات الطلبة وحظى بتقدير جيد جداً واهتم 

الفكرية  ور�ؤيتها  ومواقفها  معا�صريها  ور�أى  التعبير  في  و�أ�سلوبها  �أفلامها  اثارتها  التي  بالق�ضايا  فيه 

والفنية ب�أ�سلوب يجمع بين التحقيق والت�سجيل، محللًا و�شارحاً ومف�سراً من خلال حديثها عن م�شوارها 

مثل  كبار  لأ�سماء  اختياره  خلال  من  �أت�ضح  ما  وهو   .. ول�سينماها  لها  انحيازه  عن   ، كمخرج  كا�شفاً،   ..

لل�سينما، والأ�ستاذة  الناقد القدير �سمير فريد والأ�ستاذة الدكتورة عزه حليم الأ�ستاذ بالمعهد العالي 

الدكتورة غادة جباره عميدة المعهد العالي لل�سينما ال�سابقة للتعليق على م�سيرتها الفنية وال�شهادات هي 

ن�ص ما ورد على ل�سانهم، تقريباً، عاك�ساً ر�ؤيتهم وموقفهم “�صوتاً و�صورة” من �سينما �إينا�س الدغيدي.

�شهادة الناقد الكبير
�سمير فريد

l �إينا�س الدغيدي تعتبر �أول مخرجه �سينمائية في م�صر وفي العالم العربي وفي العالم الإ�سلامي وفي التاريخ الإ�سلامي 

كله ت�ستطيع �أن تنجز 16 فيلم روائي طويل من 85 حتى الآن .. وهي تعتبر الوحيده من نوعها حتى هذه اللحظه.

l هي امتداد لبركات وح�سن الإمام .. و�إ�شتغلت معاهم م�ساعده .. وهي تنتمي عملياً �إلى ما ي�سمى الواقعية الجديدة 

في التمانينات .. اللي هي ال�سينما اللي كان فيها محمد خان .. وداوود وخيري ب�شاره ور�أفت الميهي وعاطف الطيب .. 

طرحها لما يعرف بق�ضايا المر�أه .. كان طرح طبعاً جرئ جداً و�شجاع .. وفي نف�س الوقت م�ش فج .. م�ش �صارخ .

�أح�سن ممثله في  فيلم يح�صل على جائزة  و�أول   .. الدغيدي  �إينا�س  �إخراج  فيلم  �أول  كان  القانون” ..  �أيها  l “عفواً 

 .. فتحي  نجلاء  قبل  �أخرى  ممثله  مافي�ش  حتلاقي  رجعت  فلو   .. ط�شقند  مهرجان  في  فتحي  لنجلاء  دولي  مهرجان 

خدت جايزه خارج الحدود الم�صرية �أو العربية.

�أنه لي�س من �أنجحها من الناحية التجارية .. لكن هو من �أح�سنها  �أفلامها في ر�أيي رغم  l “لحم رخي�ص” من �أح�سن 

.. هو �أكتر فيلم �شجاع على الإطلاق في �أفلامها .. هو فيلم لم�س م�شكلة لي�س لها حل حتى الآن .. طول عمر م�صر وغير 

م�صر من الدول فيها �سوق الرقيق دا الموازي �أو المواري الم�سكوت عنه .. لكن في م�صر الم�س�أله زادت جداً وهي تناولتها 

ب�شجاعه جداً” 

م�س�ألة بيع البنات ال�صغيرين .. جواري يعني .. هو نوع من �سوق الجواري المغلف ب�أوراق ر�سمية فهي عبرت عنه ب�شكل 

ممتاز.

ع�شان كده الفيلم اتمنع في دول عربية كتير .. ودي �شهادة جميلة .. المخرج اللي مالهو�ش �أفلام ممنوعه .. مخرج فاتر 

وبيعبر التاريخ والتاريخ بيعبره.

l المخرج �أو الفنان الحقيقي .. �سواء كان رجل �أو امر�أه .. يجب �أن يكون �ضد فكرة المجتمع الذكوري .. لأنه متعار�ض 

مع الطبيعة .. متعار�ض مع الحقيقة .. المجتمع م�ش ذكور ب�س .. المجتمع ذكور و�إناث.

l امر�أه واحده لا تكفي” يبدو من عنوانه ك�إنه فيلم ذكوري .. �أو ممكن تلاقيه كفيلم ذكوري .. كل ال�صراع على الذكر 

.. لكن ممكن كمان ت�أخذه من زاوية تانيه .. �إن مجرد ال�صراع على الذكر هو تعبير عن حالة هي بترف�ضها .. ممكن 

قراءته من هذه الزاوية �أي�ضاً .. لكن هو فيلم ملتب�س في الحته دي .. ممكن يكون فيه تمجيد للذكورة ب�شكل �أو ب�أخر 

.. ي�صبح �أمر غريب لمخرجه امر�أه يمكن يكون دانتيلا فيه رد على دا.

.. وهو عنده هذا الح�س  الغيطاني  الليل” . ودا طبعاً طبيعي لإنه عن ق�صة جمال  “كلام  ليها  �سيا�سي  �أكتر فيلم   l

ال�سيا�سي .. فيلم طبعاً من �أوائل الأفلام اللي ك�شفت عن الف�ساد في ع�صر مبارك.

يعني مثلا النا�س اللي Sorry – �سوري – في التعبير يعني اللي اخلاقها بين فخذيها .. �إذا كان مفهومهم للأخلاق .. �إن 

بنت تفتح ال�شباك فتتقتل .. دا م�ش �أخلاق .. دي م�ش �أخلاق خال�ص .. دا لا �أخلاقيه.

l تكنيكالي )تقنياً(.. she is very good .. يعني بالعربي هي مخرجة متمكنه جداً من لغة ال�سينما .. والتعبير 

بلغة ال�سينما .. ماعندها�ش �أي �ضعف حرفي خال�ص .. �إنها تلميذة بركات وح�سن الإمام.
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l الهجوم عليها هو هجوم �أ�صلًا من �صحافة �صفراء �أو من .. عقول �ضعيفة .. و�أقلام مالها�ش �أهمية .. مالها�ش قيمة – 

الحقيقة .. ملها�ش �أي عمق .. وهجوم �سطحي وعابر .. واللي بيرفعوا ق�ضايا .. المحامين اللي بيرفعوا ق�ضايا .. والكلام 

دا .. كل الكلام دا لن يغير من حقيقة مكانة �إينا�س الدغيدي في ال�سينما الم�صرية وفي الثقافة العربية.

هي معترف بيها تماماً في م�صر وفي المجتمع العربي .. وبيرحب بيها في مراك�ش وفي �أبو ظبي وحيث تذهب .. على م�ستوى 

ف�إينا�س  ذلك  ومع   .. والكتاب  وال�صحفيين  الثقافي  الم�ستوى  على   .. ال�سينما  جمهور  ولا  ال�سينمائيين  ب�س  م�ش  كمان 

الدغيدي معروفة كوي�س جداً في الأو�ساط الثقافية عموماً في �أوروبا و�أمريكا.

l يعني �أجمل ما في �أفلام �إينا�س الدغيدي .. الأفلام والم�شاهد واللقطات التي لا تخرجها �إلا امر�أه.

l �أنا م�ش مقتنع خال�ص بم�س�ألة الجريئة دي .. �إينا�س الدغيدي ح�صلت على قدر قليل من الحرية لكي تعبر عن نف�سها 

.. ف�إنا ح �سميها الجميلة .. هي جميلة �شكلًا ومو�ضوعاً و�أخلاقاً .. وهي �أم جميلة ومخرجه جميلة.

�شهادة الأ�ستاذة الدكتورة/ عزة حليم 

الأ�ستاذ بالمعهد العالي لل�سينما – م�صر 

 l �أول واحد �ساعدها جداً .. كان �صلاح �أبو �سيف .. �ساعدها هنا في المعهد في الإ�شراف على م�شروع التخرج .. وبعدين 

ا�شتغلت مع بركات.

l مع بركات .. كان في نوع من �أنواع ال�صداقة العائلية .. كان هو محت�ضنها .. �إن هي زي بنته .. بي�شتغل بيها .. �أنا 

فاكره حتى هي لما طلعت معاه في فيلم �أفواه و�أرانب .. قالها الأ�صل �أحلى من ال�صورة .. ف�إحنا مكتفين بالأ�صل .. ع�شان 

كده ماجرب�ش معاها تجربة �إنها تمثل تاني .. هو اعتبر �أن هي كبني �أدم حقيقي �أحلى كتير من اللي طلع على ال�شا�شة.

l ح�سن الإمام .. من ال�صعب التعامل معاه .. يعني عايز نوعية خا�صة من ال�شخ�صيات .. �شخ�صية تبقى قوية وعارفة 

�شغلها .. وعارفه تم�شي �شغلها .. وفي نف�س الوقت تتقبل الكلام ال�شديد بتاع ح�سن الإمام .. و�أعتقد �أن فيه جزء كبير 

من ال�شغل بتاع ح�سن الإمام .. لو رجعت للأفلام اللي هي ا�شتعلت معاه فيها .. ح تلاقي فيه �شوية اختلاف عند ح�سن 

ف�إن هي تقعد وت�شتغل معاه .. وتبقى حتى   .. الم�ساعدين بتوعه بيبقوا معاه فيه  اللي  �إنه بيت�أثر بالكلام   .. الإمام 

م�ساعده �أولى معاه .. فالحقيقة �أنا ر�أيي �أن �إينا�س الدعيدي �إن�سان فعلًا متميز.

l �إينا�س الدغيدي .. كل مو�ضوعاتها من يوم مابتدي مو�ضعات مهمة جداً .. وبتتناول م�شاكل داخل المجتمع حقيقية 

�إينا�س  Vulgarity فالجاريتي )�سوفية( .. هي  �إنها بتناق�شها حتى بنوع من الرقي .. مابتعمل�ش فيها  .. و�أنا ر�أيي 

طول عمرها �أفلامها بتثير ق�ضايا .. لإنها مابتخد�ش م�سلمات .. ودي الحقيقة دي ميزه في �إينا�س .. يعني �إذا كان حد 

ح يعتبرها عيب .. لأ .. هي ميزه في �إينا�س.

l م�شهد �إن رغده بت�ضرب �أحمد زكي في منطقة ح�سا�سه .. يعني هي يمكن نوع من �أنواع ال�سخرية .. �إن المجتمع بيركز 

ذكورة الرجل في منطقة معينة .. مالها�ش دعوه بقى ب�أخلاقه .. بت�صرفاته ب�أي حاجة.

حاكم  اللي  فعلًا  �إن   ... ب�صراحه  وتواجه   .. تك�شف  �إنها  �إينا�س  من  جر�أه  كانت  فعلًا  الليل” هي  كلام  فيلم  l “في 

حاجات كتيرة .. هم طبعاً رجال الأعمال الكبار ... بع�ض النا�س في ال�سيا�سة .. وبي�ستغلوا بقى ال�ضعاف وحاطنهم 

الواجهة وبيحاربوهم حرب �شعواء.

ي�سرا في اخر ابتهدلت في الفيلم .. و�أ�شرف عبد الباقي .. هما الاثنين .. يعني م�ش عارفين يعملوا �إيه.

فيلم “كلام الليل” .. بينتهي بلا تعليق .. لا تعليق .. وبتعمل �صدى .. يعني هي بتعلق على اللي حا�صل .. يعني هي 

�شايفاه �إنه �شئ �صارخ .. يعني م�ش قادره تقول �أكثر من اللي قالته .. ويمكن دا نوع من �أنواع ال�سخط على المجتمع .. 

�شي النا�س دول .. �إن مبارك نف�سه يم�شي .. يعني يمكن من وقتها  يعني نف�سها �إنه يح�صل تغيير .. نف�سها �أن مبارك َمي

كان النا�س بتفكر �إن كفايانا .. كفايانا.

l دايماً عندها �صراعات المر�أه مع المر�أه .. عندها دي موجوده .. وبتعر�ضهم الاتنين قدام بع�ض .. وبتعر�ض التناف�س 

اللي حتى بين الم�ستويات .. �أدنى الم�ستويات ما بين بع�ضهم وبع�ض .. موجود عندها”.

l ممكن نقول انها تندرج في �سينما الم�ؤلف .. من �ضمن �سمات �سينما الم�ؤلف �إنه بيختار مو�ضوعاته .. ب�س هي عندها �أنها 

مابتكتب�ش هي ال�سيناريو .. لكن التنفيذ بتاعها ... ليها �سمة في التنفيذ.

l مانقدر�ش نح�صر �إينا�س في �إنها هي �سينما المر�أه، فع�شان هي مر�أة عملت �شغل عن المر�أة كوي�س .. لأ .. هي ميزت نف�سها 

باختيار المو�ضوعات.

l يعني هو �سيجموند فرويد بيقول �أن ال�سينما بتعبر عن الإن�سان وم�شاكله .. دا من زمان �أوي .. �سينما �إينا�س الدغيدي 

بتعبر عن دا فعلًا.

l �أ�سلوب �إينا�س الدغيدي كمخرج .. يعني يمكن ما يت�ضح�ش ب�سهوله .. ليه .. لأن لازم نقعد على ال�سينما وندر�سها .. 

�أحنا نا�س كتيره .. المخرجين التانيين اللي �أن اتكلمت عليهم .. بقالهم �سنين طوال وقاعدنا ودر�سنا �شغلهم .. ممكن مع 

بداية الدرا�سة لها نو�صل لأ�سلوب لإينا�س الدغيدي.

l “هي قالت �أن البنت من حقها �أن يبقى عندها م�شاعر .. وتح�س بم�شاعر ويبقى عندها علاقات .. لكن لازم تُحط 

لنف�سها حدود لأنها عاي�شه في مجتمع ليه تقاليده وليه نظامه .. لكن برده حتة عقاب المجتمع وعقاب الأهل .. دا 

برده نوع من �أنواع �أن هي مابت�شجع�ش البنات على الإنطلاق ولا الإنفتاح على العلاقات .. لأ .. هي بالعك�س قالتلها �أن 

علاقتك في النهاية ح تعملك م�شكله .. يعني عي�شي م�شاعر وعي�شي كل حاجه لكن ليها حدود”.
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�شهادة الأ�ستاذة الدكتورة / غادة جبارة

عميد المعهد العالي لل�سينما »ل�سابق«

l �أفلام �إينا�س الدغيدي كانت بتت�سم بالجر�أة ال�شديده .. كانت بتقتحم مناطق ماحد�ش اقتحمها قبلها .. وماحد�ش 

اقتحامها بالمبا�شرة دي �أو بالجر�أه ال�شديدة دي ... ماحد�ش اقتحم المناطق دي غيرها .. هي في بع�ض الأفلام عرت 

المجتمع تماماً .. لإن هي كانت بتتكلم من مفهوم حن�سي بحت .. فمنطقة الجن�س �أو المفهوم الجن�سي �أو العلاقات الخا�صة 

جداً دي كانت دايماً من التابوهات اللي ماحد�ش كان بيقربلها .. ولو حد كان بيقربلها .. كان بيقربلها من بعيد دون 

اقتحامها ب�شكل كبير.

l هي ليها �أ�سلوب .. ليها �شكل كده معين في تقديم النماذج الفيلمية بتاعتها.

l هي بت�صدم الجمهور بفكرة �إنها تقول ت�صريحات �شوية حاده جداً .. لو النا�س بد�أت تجرد الكلام وت�أخذه في منتهى 

ب�ساطته وماتحملهو�ش �أكتر من معناه .. ح تلاقي �إنها ت�صريحاتها دي هادية جداً .. ولو ف�سرناها وقعدنا نتناق�ش فيها 

واحده واحده ح نلاقيها كده .. ب�س دايماً الجمهور .. الآراء الحادة �أو الآراء المبا�شرة ال�صريحة جداً عادة الجمهور 

لا يتقبلها”.

l �إينا�س الدغيدي .. �صرخة امر�أة جريئة في مجتمع بيخاف وبيدفن ر�أ�سه زي النعام.

�إينا�س تكتب عن �إينا�س
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قراءات نقدية فى �أفلام 

�إينا�س
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من حوارات

�إينا�س
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�إينا�س فى ال�صحافة الأجنبية
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فيلموجرافيا
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قائمة �أفلام �إينا�س الدغيدي وفق تاريخ العر�ض الأول تجارياً

)إخــراج(
عفواً �أيوها القانون  		 1985

زمن الممنوع  		 1988

التحدي 		

امر�أة واحدة لا تكفي  		 1990

		 ق�ضية �سميحة بدران 

القاتلة  		 1992

دي�سكو .. دي�سكو  		 1994

لحم رخي�ص  		 1995

ا�ستاكوزا  		 1996

دانتيلا  		 1998

كلام الليل  		 1999

الوردة الحمرا  		 2000

مذكرات مراهقة  		 2002

الباحثات عن الحرية  		 2005

ماتيجي نرق�ص  		 2006

مجنون �أميره  		 2009

)إنتــاج(
ا�ستاكوزا 

دانتيلا 

الوردة الحمرا 

مذكرات مراهقه

الباحثات عن الحرية 

ماتيجي نرق�ص

مجنون �أميره 

 )تمثيــل(
�أفواه و�أرانب 

امر�أة واحده لا تكفي 

)تأليف ومشاركة في السيناريو(
عفواً �أيها القانون  - زمن الممنوع - دانتيلا
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عفواً .. أيها القانون 

�أفلام م�صر العربية )1985(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

�إبراهيم الموجي – �إينا�س الدغيدي – عن فكرة لنبيل مكاوي ق�صة : 

�إبراهيم الموجي �سيناريو :

�إبراهيم الموجي حوار :

�سمير فرج ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

ماهر عبد النور ديكور :

عمر خيرت مو�سيقى :

جميل عزيز �صوت : 

�أداء :
نجلاء فتحي–محمود عبد العزيز–فريد �شوقي– ليلى طاهر-هياتم- 

)الوجه الجديد( راندا

زمن الممنوع 

دايموند للإنتاج ال�سينمائي )1988(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

محمد البا�سو�سي ق�صة :

محمد البا�سو�سي – �إينا�س الدغيدي �سيناريو :

محمد البا�سو�سي – �إينا�س الدغيدي حوار :

عبد المنعم بهن�سي ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

�أمجد �شرف ديكور :

عمر خيرت مو�سيقى :

جميل عزيز �صوت :

�أداء :
ليلى علوي – �إيمان البحر دروي�ش-مريم فخر الدين-�إيهاب نافع-�شويكار-

ح�سن م�صطفى
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التحدي 

�سكرين 2000 )1988(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي �إخراج :

م�صطفى محرم ق�صة :

م�صطفى محرم �سيناريو :

م�صطفى محرمحوار :

عبد المنعم بهن�سي ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

ماهر عبد النور ديكور :

محمد هلال مو�سيقى :

جميل عزيز �صوت :

�أداء :
نبيلة عبيد-فريد �شوقي-فاروق الفي�شاوي-محمد خيري )�ضيف الفيلم( 

– المنت�صر بالله-يو�سف داود

امرأة واحدة لا تكفي

افلام م�صر العربية )1990(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي �إخراج :

عماد الدين �أديب ق�صة :

عبد الحي �أديب �سيناريو :

عبد الحي �أديب حوار :

مح�سن ن�صر ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

ماهر عبد النور ديكور :

هاني �شنوده مو�سيقى :

جميل عزيز �صوت :

�أداء :
�أحمد زكي-ي�سرا-يون�س �شلبي-�سماح �أنور-ح�سن م�صطفى-فيفي عبده-

�سعيد عبد الغني-�إينا�س الدغيدي
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قضية سميحة بدران

الإتحاد الم�صري للإنتاج ال�سينمائي )1990(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

في�صل ندا ق�صة :

عبد الحي �أديب�سيناريو :

عبد الحي �أديب حوار :

عبد المنعم بهن�سي ت�صوير :

ر�شيدة عبد ال�سلاممونتاج :

ماهر عبد النور ديكور :

جمال �سلامه مو�سيقى :

مجدي كامل�صوت :

�أداء :
نبيلة عبيد – يو�سف �شعبان – �صلاح قابيل

 – هياتم – محمد وفيق

القاتلة 

الأهرام لل�سينما والتليفزيون )1992(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

ماجدة خير الله ق�صة : 

ماجده خير الله �سيناريو :

ماجده خير الله حوار :

كمال عبد العزيز ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

ماهر عبد النور ديكور :

راجح داودمو�سيقى :

مجدي كامل �صوت :

فيفي عبده – فاروق الفي�شاوي – �إيمان – ح�سن ح�سني – ه�شام عبد الله �أداء :
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ديسكو ... ديسكو

�أفلام م�صر العربية )1994(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

عبد الحي �أديب ق�صة :

عبد الحي �أديب �سيناريو :

عبد الحي �أديب حوار :

مح�سن ن�صر ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

ر�شدي حامد ديكور :

ح�سين الإماممو�سيقى :

مجدي كامل�صوت :

�أداء :
نجلاء فتحي – محمود حميده – �شريف منير – �صلاح ذو الفقار – 

عمرو عبد الجليل – ميرنا – ميار الببلاوي

لحم رخيص

هوليود العرب )1994(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

�صلاح ف�ؤاد ق�صة :

�صلاح ف�ؤاد �سيناريو :

�صلاح ف�ؤاد حوار :

كمال عبد العزيزت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

خليل محمد خليل ديكور :

م�صطفى ناجي مو�سيقى :

مجدي كامل �صوت :

�أداء :
�إلهام �شاهين – كمال ال�شناوي – محمود قابيل – جيهان 

مكي – جيهان �سلامة – محمد هنيدي
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استاكوزا

فايف �ستارز لل�سينما والفيديو )1996(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

عن م�سرحية تروي�ض النمرة ل�شك�سبيرق�صة :

عبد الحي �أديب �سيناريو :

عبد الحي �أديب حوار :

مح�سن �أحمد ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

عادل المغربي ديكور :

ح�سين الإماممو�سيقى :

�سيد حامد �صوت :

�أداء :
رغدة – �أحمد زكي – ممدوح وافي – ح�سين الإمام – دينا 

رزق  – �أمينة 

دانتيلا

فايف �ستارز )�أفلام �إينا�س الدغيدي( )1998(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

هالة �سرحانق�صة :

م�صطفى محرم – رفيق ال�صبان – �إينا�س الدغيدي�سيناريو :

م�صطفى محرم – رفيق ال�صبان – �إينا�س الدغيديحوار :

ماهر را�ضي ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

عادل المغربي ديكور :

�سامي ن�صير مو�سيقى :

�سيد حامد �صوت :

�أداء :
ي�سرا – �إلهام �شاهين – محمود حميدة

 – عزت الم�شد 
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كلام الليل

كوريكت للإنتاج الفني  )1999(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

جمال الغيطاني »العُري«ق�صة : 

ب�شير الديك – ب�سيوني عثمان�سيناريو :

ب�شير الديك – ب�سيوني عثمان حوار :

ماهر را�ضي ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

محمود مح�سنديكور :

راجح داود مو�سيقى :

مجدي كامل �صوت :

�أداء :
ي�سرا – جالا فهمي – �أ�شرف عبد الباقي – محمود قابيل – 

م�صطفى متولى – �سيف عبد الرحمن – �أحمد عز الدين 

الوردة الحمرا

فايف �ستارز  )2000(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

عبد الحي �أديبق�صة : 

عبد الحي �أديب �سيناريو :

عبد الحي �أديب حوار :

طارق التلم�ساني ت�صوير :

�سلوى بكير مونتاج :

-ديكور :

ح�سين الإماممو�سيقى : 

-�صوت : 

�أداء :
ي�سرا – �أحمد رمزي – م�صطفى فهمي – ح�سين الإمام 

- �شم�س 
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مذكرات مراهقة

فايف �ستارز  )2002(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي�إخراج :

�إينا�س الدغيدي ق�صة �سينمائية: 

عبد الحي �أديب �سيناريو :

عبد الحي �أديب حوار :

ماهر را�ضي ت�صوير :

معتز الكاتب مونتاج :

عادل المغربي ديكور :

راجح داوود مو�سيقى :

خالد حماد �صوت : 

�أداء :
هند �صبري – �أحمد عز – محمد رجب – �سلوى محمد 

علي – �إنعام الجريتلي – �سيف عبد الرحمن – �شم�س 

الباحثات عن الحرية

فايف �ستارز  )2005(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي �إخراج :

هدى الزين )غابة من ال�شوك(ق�صة :

رفيق ال�صبان �سيناريو :

رفيق ال�صبان حوار :

مح�سن �أحمد ت�صوير :

مها ر�شدي مونتاج :

عادل المغربي ديكور :

راجح داوود مو�سيقى :

طارق علو�ش �صوت : 

�أداء :
داليا البحيري-نيكول بروديل-�سناء موزيان-�أحمد عز-ه�شام �سليم – 

تامر هجر�س – �سمير �شم�ص - با�سم مغنيه
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ماتيجي نرقص

فايف �ستارز  )2006(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي �إخراج :

عن الفيلم الأمريكي )Shall we dance( ق�صة :

�أ�سامه فهمي �سيناريو :

�أ�سامة فهمي حوار :

رفيق ال�صبان�إ�شراف درامي:

مح�سن �أحمد ت�صوير :

معتز الكاتب مونتاج :

عادل المغربي ديكور :

مودي الإماممو�سيقى :

طارق علو�ش �صوت :

ي�سرا – تامر هجر�س – عزت �أبو عوف – راندا البحيري – هالة �صدقي�أداء :

مجنون أميرة

فايف �ستارز  )2009(�إنتاج :

�إينا�س الدغيدي �إخراج :

م�صطفى محرم ق�صة :

م�صطفى محرم �سيناريو :

م�صطفى محرم حوار :

ه�شام �سري ت�صوير :

معتز الكاتبمونتاج :

عادل المغربي ديكور :

راجح داوودمو�سيقى :

طارق علو�ش �صوت :

�أداء :
نورا رحال – م�صطفى هريدي – �شم�س – ه�شام عبد 

الله - هياتم
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�أرقام في �أفلام �إينا�س

كتاب السيناريو
6 �أفلام 			  عبد الحي �أديب 

1 فيلم  			  �إبراهيم الموجي 

1 فيلم  			  محمد البا�سو�سي

3 �أفلام 			  م�صطفى محرم 

1 فيلم  			  ماجدة خير الله

1 فيلم  			  �صلاح ف�ؤاد 

3 �أفلام	 			  رفيق ال�صبان 

1 فيلم  			  ب�شير الديك

1 فيلم  			  ب�سيوني عثمان

1 فيلم 			  �أ�سامة فهمي 

مديرو التصوير
3 �أفلام  			  عبد المنعم بهن�سي 

1 فيلم  			  �سمير فرج 

2 فيلم  			  مح�سن ن�صر

2 فيلم  			  كمال عبد العزيز 

3 �أفلام  			  مح�سن �أحمد 

3 �أفلام  			  ماهر را�ضي 

1 فيلم  			  ه�شام �سري 

1 فيلم 			  طارق التلم�ساني

المونتيرون
11 فيلم  			  �سلوى بكير 

1 فيلم  		 ر�شيدة عبد ال�سلام 

3 �أفلام  			  معتز الكاتب 

1 فيلم  			  مها ر�شدي 

مهندسو الديكور
4 �أفلام  			  ماهر عبد النور

4 �أفلام  			  عادل المغربي 

1 فيلم 			  �أمجد �شرف 

1 فيلم 		 خليل محمد خليل 

1 فيلم 			  ر�شدي حامد 

1 فيلم 			  محمود مح�سن 

مؤلفوا الموسيقى 
2 فيلم 			  عمر خيرت 

4 �أفلام  			  راجح داود

1 فيلم 			  محمد هلال 

1 فيلم 			  هاني �شنوده 

1 فيلم 			  جمال �سلامه 

1 فيلم 			  م�صطفى ناجي 

3 �أفلام  			  ح�سين الإمام 

1 فيلم 			  مودي الإمام 

1 فيلم 			  �سامي ن�صير

مهندسو الصوت
5 �أفلام  			  مجدي كامل 

4 �أفلام  			  جميل عزيز 

2 فيلم  			  طارق علو�ش 

1 فيلم  			  خالد حماد

2 فيلم 			  �سيد حامد 

ممثلون / ممثلات
عفواً �أيها القانون-دي�سكو .. دي�سكو 		 نجلاء فتحي 

عفواً �أيها القانون  محمود عبد العزيز 	

عفوا �أيها القانون –التحدي  		 فريد �شوقي 

التحدي – القاتلة  		 فاروق الفي�شاوي 

امر�أة واحدة لا تكفي - ا�ستاكوزا 		 �أحمد زكي 

لحم رخي�ص  		 كمال ال�شناوي 

دي�سكو .. دي�سكو – دانتيلا  		 محمود حميدة

مذكرات مراهقة – كلام الليل – الباحثات عن الحرية  		 �أحمد عز 

زمن الممنوع  			  �شويكار 

زمن الممنوع  		 ليلى علوي 

التحدي – ق�ضية �سميحة بدران  		 نبيلة عبيد 

عفواً �أيها القانون – ق�ضية �سميحة بدران-مجنون �أميره 			  هياتم 

امر�أه واحدة لا تكفي-دانتيلا-كلام الليل-الوردة الحمرا-ماتيجي نرق�ص 			  ي�سرا 

لحم رخي�ص – دانتيلا  		 �إلهام �شاهين 

ا�ستاكوزا  			  رغدة 

كلام الليل  		 جالا فهمي 

مذكرات مراهقة  		 هند �صبري 

الباحثات عن الحرية – ماتيجي نرق�ص  		 تامر هجر�س 

إيناس الدغيدي
- مواليد مدينة القاهرة في 10 مار�س 1953

- بكالوريو�س المعهد العالي لل�سينما 1975 

- عملت م�ساعدة مخرج في الفترة من 1974 وحتى 1984 

- قدمت �أول �أفلامها كمخرجة عام 1985 – فيلم عفواً �أيها القانون 

- �أخرجت 16 فيلماً من 1985 حتى 2009 

- �شاركت ع�ضواً، ورئي�ساً للعديد من لجان التحكيم في المهرجانات المحلية والعربية والدولية.

- �أ�س�ست �شركة فايف �ستارز و�أنتجت عدداً من �أفلامها .

“امر�أة واحده لا تكفي”من  “�أفواه و�أرانب” �إخراج بركات، وظهرت في لقطة النهاية لفيلم  - عملت كممثله في فيلم 

�إخراجها .

- ح�صلت على العديد من الجوائز والتكريمات و�شهادات التقدير المحلية والدولية .

جوائز وتكريمات:
- جائزة العمل الأول من الجمعية الم�صرية لفن ال�سينما عام 1985 عن فيلم “عفواً �أيها القانون”

- ميدالية طلعت حرب من مجل�س نقابة المهن ال�سينمائية عام 1986 .

- جائزة تقديرية من الجمعية الم�صرية كتاب ونقاد ال�سينما عن �إخراج فيلم “امر�أة واحدة لا تكفي” 

- جائزة �أح�سن �إخراج من مهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي الدولي الثالث ع�شر عام 1997 عن “دانتيلا”.

- جائزة الإنتاج المتميز من مهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي الدولي الخام�س ع�شر 1999.

- جائزة �إخراج عن فيلم “دانتيلا” من مهرجان بيونج يانج – كوريا ال�شمالية عام 1998 .

- �شهادة تقدير من مهرجان بيونج يانج ال�سينمائي 1998 .

- جائزة �أف�ضل فيلم عربي من مهرجان القاهرة ال�سينمائي الدولي 2001 عن فيلم “مذكرات مراهقه”

- �شهادة �شكر من مهرجان بيروت ال�سينمائي عام 2001 .

- جائزة �أف�ضل فيلم عربي من مهرجان القاهرة ال�سينمائي عام 2004 عن فيلم “الباحثات عن الحرية”

�شهادة تقدير من مهرجان جمعية الفيلم الثاني والثلاثين عام 2006.
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�صور من حياتها
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مع مح�سن �أحمد مدير الت�صوير

�إينا�س وي�سرا

مع نجلاء فتحى �أثناء ت�صوير دي�سكو دي�سكو

�إينا�س ع�ضو لجنة تحكيم مهرجان بيروت مع المخرج ال�سورى محمد مل�ص
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فى العر�ض الخا�ص لفيلم �إ�ستاكوزا بح�ضور عمر ال�شريف

مع مدير الت�صوير ماهر را�ضي

جائزة مهرجان القاهرة عن فيلم مذكرات مراهقة

�إينا�س وعبد الحى �أديب و�أحمد عز وعلى �أبو �شادي

ندوة فيلم »مذكرات مراهقة« بمهرجان القاهرة ال�سينمائى الدولى
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ملتقى �أ�صيلة بالمغرب - �إينا�س وغ�سان وليلي و�إلهام ووزير الثقافة المغربى محمد بن عي�سى

�أبطال ماتيجى نرق�ص  - �إينا�س مع ريت�شارد جير

�إينا�س وي�سرا فى عر�ض مذكرات مراهقة بح�ضور يو�سف �شاهين

مهرجان القاهرة وجائزة �أح�سن فيلم عربىلفيلم مذكرات مراهقة
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مهرجان القاهرة ونبيلة عبيد و�إلهام وي�سرا

�أثناء ت�صوير ماتيجي نرق�ص وزيارة وحيد حامد لإينا�س الدغيدي

�إينا�س الدغيدى مع المخرج العالمى اليا كازان

مع فاتن حمامة ورفيق ال�صبان  وبركات
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ملتقى �أ�صيلة مع �سمير فريد وعزت العلايلي

مع نور ال�شريف ومحمد بن عي�سي فى �أ�صيلة
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